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Résume

La mise en place dun club cinéma dans un lycée est une fagcon pour |’ enseignant de
répondre a la demande culturelle des déves. C'est ausd, pour lui-méme, une activité tres
formatrice, tant sur le plan personne — approfondissement des ressources de I'image
utilisables en cours de francais — que sur le plan professonne — gpprentissage d'un retour
critique sur sa pratique pédagogique.

Resum

La creacio d’'un club cinema en un Inditut és una manera per I’ensenyant de respondre
a la demanda cultura dels dumnes. Es també, per dl mateix, una activitat molt formadora,
tant en I'aspecte persond (aprofundiment de les posshilitats de la imatge que Sutilizen en

e curs de francés) com en I’ aspecte professond (aprentatge d’un retorn critic sobre la seva
practica pedagogica).

M ots-clefs

Audio-visud ; image ; animaion; dub ; cinéma; culture.
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«La pédagogie est cette activité contradictoire qui doit se faire oublier dans ses
résultats. L’ acte pédagogique réussi est celui qui a su se rendre inutile. Enseigner I’ enfant
aujourd hui, c’'est préparer le spectateur de demain, ¢ est-a-dire un étre qui sera livré a
lui-méme et qui ne pourra plus, ne devra plus, compter sur un tuteur. |l reste au tuteur a
savoir se nier lui-méme, progressivement. »*

Michd Tardy, Le Professeur et lesimages

! Michel Tardy, Le Professeur et lesimages, Paris, PUF, 1966, p.118.



| ntroduction

Jeux et enjeux

Lorsqu'on pale du cub cinéma d'un lycée, on imagine en premier lieu une activité
ludique qui semble N'avoir aucun point commun avec les activités habitudles du lycée, a
savoir I'enseignement e |'éducation. Il semble que, des lors que I'on entre dans les
activites de club, I'on quitte le cadre drict de I'enseignement pour entrer dans celui,

parascolaire, du jeu.

Cependant, ce jeu n'est pas — et ne doit pas étre — coupeé des préoccupations educatives
e culturdles. L'enjeu et de talle et rgoint la problématique qui amine toutes les activités
parascolaires: comment gpporter un complément culturd —voire technique, dans notre cas
— enredant ludique et attractif ?

Ces la que la dructure lycéenne va pouvoir jouer un grand réle, deés lors que I'on
remarque qu'un lycée et une source de moyens e de rédisations en puissance. Le
probleme sous-jacent et que le lycée nest ni un sudio hollywoodien, ni une école de
rédisation cinématographique, mais bien un lieu ou des deves viennent certes se divertir

mais surtout apprendre aupres de professeurs.

Des lors, I'enjeu ne sera plus de rédiser un film en vue d'un profit quelconque —
financder 9 possble —, mas bien cdui de dispensr un ensagnement tout en restant

conscient de rester dans le domaine du jeu éducatif, du divertissement avisée culturelle.

Il samble donc bien que I'on doive quitter les sentiers scolaires baises par les
programmes pour Seéchapper vers un alleurs de I'enseignement et de |'éducation.
Cependant, il ne faut pas perdre de vue que cet alleurs et auss a I'intérieur du lycée et
gue la visée éducative, s ele n'est pas nécessairement vishle a premiere vue, ne doit pas

pour autant étre oubliée.

Deanima

Mettre en place un club cinéma, c'est vouloir jouer une autre piece sur la scéne du
lycée tout en gardant les mémes acteurs. |l sagira donc de redéfinir les roles, de pratiquer

une nouvelle donne.



Certes, c'est toujours au sein du lycée que le club va fonctionner, mais c'est auss dans
une sorte d' espace intermédiaire ou le lycée n'est plus vrament un lycée —un lieu purement
dévolu a I'enseignement e a I'éducation —, ou le professeur n'est plus vrament enseignant
mas devient animateur, et ou I'deve cesse d'ére I’ensaigné pour devenir «I’animeé»,

sorte de marionnette qui prendrait tout & coup une vie autonome, loin de toute

préoccupation d’ ordre strictement scolaire.

Dés le dépat, il semble que I'ingdlation d'un club dans un lycée at malle a partir
avec I'ame du lycée, une ame qui et a la fois I'amosphere qui régne en son san, et

I'image que e lycée donne de lui-méme al’ extérieur.

Le probleme

Le probléme centra de cette andlyse se précise peu a peu. Il semble que la difficulté
de la rédisation d'un td projet soit d’ordre éducetif avant tout, mais nous la poserons en
termes spdiaux: qudle place un cdub pourrat-il occuper au sen du lycée e de
I'enssignement ? Comment pourra-t-il ére a la fois a l'intérieur et a |'extérieur de
I'é&ablissement, a I'intérieur & a I'extérieur de I'ensaignement, a I'intérieur et a I’extérieur
d'un projet éducatif ?

En d'autres termes, il sagira de définir les places et les réles respectifs des
différents acteurs qui interviendront sur cette scéne qui, tout en éant bujours la
scéne du lycée, sen trouvera néanmoins largement différente de celle ou les acteurs
de I’enseignement — qu’ils soient enseignants ou enseignés — jouent habituelement

leur role.

Cette étude sattachera en particulier a définir le réle que joue un professeur
dans I’animation d’'un club et a voir en quoi cette animation participe a I’éducation et
a la formation des éléves. A partir des réponses données a ces questions, le probléeme
qui se posera sera le suivant : quels enseignements tirer de cette expérience de club

pour letravail du professeur dans sa classe ?

Cette anayse Sorganisera sdon trois axes: le premier visant a définir les données
théoriques du probléme, le second visant a présenter les rédisations, le troiséme visant a

andyser les pratiques, a soulever d' éventudles difficultés et & proposer des solutions.



Premiere partie- Leclub dans!’ éablissement

Comme on a pu le voir dans I'introduction, la place du club au sein de I é&ablissement
et paticulierement problématique. Ni cours, ni activité extrascolaire, le club occupe un

lieu intermédiaire entre la classe et la cour de récréation.

1. Leclub, espace culturel intermédiaireal’intérieur del’ établissement
a. L’offre et lademande

Cest a l'occason d'un traval en module que la demande de crégtion d'un club
cnéma sSest fat sentir. Le groupe travallat a la trangmoddisgtion d'un texte littéraire
fantastique en soéne de film?. Il S agissait, pour montrer & quel point ce texte &ait visuel et
pour opérer une transformation de langage — du texte a I'image —, de relever les décors, les
éclairages, les costumes, mais auss de noter précisément les places et les mouvements des
personnages dans la scéne, pour pouvoir, en dernier lieu rédiser une sorte de story-board
smplifié susceptible d' é&re un jour filmé.

Ce jour-Ia, une forte demande ses fat jour au sein de cette classe de seconde: |l
fdlat tourner la scéne. Le probléme restait que ce genre d activité sortait du cadre gtrict
des programmes officiels e ne pouvait donc pas faire I'objet d'un enseignement scolaire.
De la est née I'idée de chercher une structure qui permette de réaiser une activité que I'on
ne pouvait pas mettre en place pendant les heures de cours, et surtout pas avec une classe
entiére,

Il fdlat une dructure ouverte, avec des effectifs restreints e motivés, sans obligation
scolaire et sans contrainte d'assiduité dricte. Aind, Sest produit le passage d'une activité
scolare & une activité parascolaire. Le lycée n'ayant pas encore de structure adaptée a

offrir, il afdlu créer un dub cdnéma : le dub Cinémarago éait né.

2 Letexte concerné n'’ était autre que I’incipit de La Morte Amoureuse de Théophile Gautier.




b. Le hors programme

L’'éude de I'image — gu'dle soit fixe ou mobile — est présente a tous les niveaux de
'ensdignement en lycée. Les indructions officieles le précisent, I'image doit ére
travaillée en tant que langage complémentaire du langage verba®. Il s agit, dans le cadre
des programmes d'apprendre a lire le langage de I'image et de le «mettre en relation

[avec] lelangage verbd »

Ces indructions impliquent un certain nombre de démarches de lecture, d'anayse
précise d'images préexidantes, mais ne spécifient en aucun cas que les édeves doivent
Sexprimer dans ce langage et donc produire — condruire, devrat-on dire — des images en
utilisant ce langage spécifique.

Aprés consultation des programmes, on se rend donc compte que la pratique filmique
est hors programme e ne conditue en aucun cas un des objectifs premiers de
I’enseignement secondaire’. Comment dés lors opérer ce travail sur la création de I'image,
S ce n'est en sortant du cadre strict des cours et en entrant dans |’ espace intermédiaire du

parascolaire ?

C. L’intérieur et I’ extérieur

Sortir du cadre des cours, donc, mais sans sortir du lycée, ce n'est |a un pari qui tient
de la gageure, puisque, tout en opé&ant avec les acteurs du lycée (ééeves, professeurs et
autres personnels concernés), un club et comme une petite enclave de I'extérieur a
I'intérieur de I'éablissement. Mas cest auss, e surtout, une sorte de parcele de

I” éablissement qui va étre amenée a en sortir.

3 « Apprendre a regarder de fagon réfléchie et critique le discours de I'image est une part importante de la
maitrise des discours. Mais I'image est une composante de |’ héritage culturel : lalittérature entretient avec
les arts, depuis la peinture jusqu’au cinéma, des liens permanents et étroits. Ainsi les deux enjeux de la
maitrise des discours et de I'acquisition de références culturelles appellent un travail sur I'image, que I’on
désigne ici comme ‘lecture de I'image’. Le programme propose donc d’inclure dans les lectures celle de
I'image, c'est-a-dire de s attacher & dégager les spécificités du discours de I'image et a mettre en relation
le langage verbal et le langage visuel. », Programmes applicables a la rentrée 2001, Frangais, classes de
seconde et de premiére, CNDP, p.83 (¢’ est nous qui soulignons).

* Nous laissons volontairement de coté les séries d’ enseignement spécifiques dont les instructions officielles
prévoient I’ enseignement des techniques de communication par I'image. Nous restons dans le champ des

enseignements généraux.



En effet, les différentes rédisations du club — participation a des concours inter-lyceée,
par exemple — vont ére autant d'ambassades chargées de représenter |’ éablissement sur la
scéne  dépatementale,  régionde, voire nationde. L'exemple de la paticipation de
Cinémarago au concours nationd «Jeunes reporters pour |'environnement » - concours
organisé par le magazine Phosphore et la chaine Planete — permet de bien comprendre cet
interaction entre I'intérieur et I'extéieur du lycée. Que le projet «Etang de Canet » ait &é
retenu par le jury permettra au club Cinéma de gagner en crédibilité au sein du lycée, mais
auss de compléter I'image de marque du lycée en donnant lieu, par exemple, a un aticle

dans la presse locae, nationae ou spécidisee dans I’ environnement.

Les paticipants au club, quant a eux, seront autant d ambassadeurs motivés du lycée
dans les manifestations qui réuniront des jeunes de différents lycées. Ils seront en outre des
ambassadeurs du lycée lors de leurs démarches aupres des organisateurs de concours ou
aupres des organismes locaux ou nationaux qu'ils auront di contacter pour mettre en place
leur projet.

Findement, les activités du club participeront de la condruction de I'image de marque
de I'déablissement, image qui sera véhiculée par les rédisations du club cinéma en
paticulier et plus générdement de toutes les activités scolares ou extrascolaires de
I’ &ablissement.

2. Leclub, pari sur I’avenir

Le club ne devra pas rester une activité périphérique : il doit sintégrer dans les projets
d' ensemble de |'é&ablissement, qu'il Sagisse du projet d éablissement, du projet mis en
place par le foyer socio-éducatif, ou d'un projet — plus personnd — d orientation d un
deve.

a. Leprojet d’ éablissement

Chague lycée propose a ses enseignants d'organiser ses enseignements et ses activités
péri-scolaires sdon des objectifs a plus ou moins long terme. Ces objectifs sont consignés
dans le projet déablissement qui régit I'ensemble des activités de I'éablissement, y

comprislesclubs.



Le projet d'éablissement du lycée Arago, caqué sur les trois ambitions rectoraes
principaes, se décline en dix orientations dont la deuxiéme intéresse particulierement les
activités de clubs. Cette deuxiéme orientatior® exprime, en effet, la nécessté d actions
d éducation a la senghilité et a la culture, en patenariat avec les divers services éducatifs
du lycée Cette orientation mentionne d'alleurs le «club théétre», qui fonctionne sur le
lycée depuis pluseurs années, et aurait pu fare éat de I'exisgence du club cinéma sl avait

existé al’ époque de la rédaction du projet.

Findement, Cest en tant que sructure visant a développer une activité culturele que
la crégtion d'un club cinéma sintégre au projet éducetif. Le projet de court-métrage sur
I’étang de Canet répond particulierement bien a cet objectif culturd. En effet, outre les
données techniques (mise en place d'un scénario et d'un story-board), il a permis de faire
connaitre aux éeves leur région e les problemes environnementaux qu'elle pose. Le projet
de parodie de Roméo et Juliette se place lui auss dans une optique culturdle : il a parmis
de fare revister aux déves un mythe fondamenta de la culture européenne et de leur fare

(re)découvrir des versons filmées — parodiques ou non — de ce mythe.

b. Le projet du foyer socio-éducatif

Pardldement au projet d éablissement, qui Sintéresse a la fois aux enseignements et
aux activités péri-scolaires, cest le projet du foyer socio-éducatif qui va S occuper

d organiser toutes les activités liées ala culture dans I’ éablissement.

Le foyer socio-éducatif du lycée Arago sedt, en I'occurrence, occupé de trouver les
moyens financiers nécessaires au fonctionnement du club Cinémarago. C'est ce méme
foyer qui a demandé au club dimpliquer un maximum déeves dans les projets pour

favoriser le rayonnement culturel du club et pour encourager les nouvealx projets.

® |a deuxiéme orientation se décline & Arago en deux actions pour les sciences (histoire o’ eau et astronomie),
trois actions d' éducation a la sensibilité (théétre en anglais, atelier théétre et culture de la paix), la promotion
de la culture européenne (...), et en une série d’ actions en partenariat avec les divers services éducatifs pour
la connaissance du patrimoine. Une aide financiére de la région pour les déplacements (comme le fait le

département pour les colléges) est souhaitée.
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c. Un projet d orientation a plus long terme

S le club cinéma e, pour certains, le lieu de la rédisation dune passion qui n'avait
encore jamais pu Sexprimer faute de moyens®, il peut &re auss le lieu de la découverte
d'une passon qui aguillera peut-&re un choix dorientation professonnelle, vers un BTS

tourisme par exemple, ou vers un métier d' art.

Le lycée Arago proposat la formation BTS tourisme et prévoyant d offrir dans les
anées a venir une option audio-visud, il N'et pas impossble d'imaginer que le cub
cinéma devienne une sorte de propédeutique a ces ensaignements techniques, ou qu'il soit
tout au moins le lieu d'une découverte des techniques cinématographiques en tant que
support professonnd. En d'autres termes, un te club pourrait faire découvrir aux deves

les métiers de |’ audio-visud’ et remplir lamission d orientation dévolue aux professeurs.

Il est nécessaire ici de présenter ce qu'est une option cinéma dans un lycée. En effet,
les professeurs ne savent pas toujours que les sections cinéma ne relevent plus de
I'innovation mas du fonctionnement régulier de I'éducation nationde, en collaboration
éroite avec le minigere de la culture. Elles exigent depuis treize ans et occupent
avjourd hui environ 250 professeurs dans une centaine d éablissement. En 1999, le bac
cnéma — en s&ie L, bien sir — a connu son dixiéme anniversaire. Chague section a un
partenaire, associatif ou privé, qui sert, d'une part, a donner aux ééves un apercu de la
chaine des métiers impliqués, d’autre part a organiser la participation de professonnels aux
ensgignements. Le minigere de la Culture, par le bias du Centre nationd du Cinéma
(CNC), verse une subvention qui permet de rémunérer des intervenants extérieurs: chef

opérateur, scénariste, preneur de son, etc. Quant aux ensaignants impliqués, il faut noter

® Voici un extrait de mail recu par le club Cinémarago. L’ auteur y fait part de sa motivation et de son intérét
particuliers face a I'idée de réaliser un court-métrage. «Bonjour tout le monde... Le monde du cinéma
m'impressionne, me fascine, depuis toujours... j'essaye méme de faire quelques courts métrage avec ma
propre camera, et mon appareil photo numérique. Bref, j'essaye tant bien que mal de m’initier a cette
passion... hélas tout seul c'est dur... C'est pour ¢a que dés que j'ai vu votre affiche je me suis précipité sur
mon ordinateur, et pour vous faire savoir que je suis entiérement disponible pour tourner des courts, voire
moyens métrages... mais plutdt du coté réalisateur, producteur ou metteur en scene... acteur c’est vraiment
pasfait pour moi!!!! Voila, en attendant avec impatience de vos nouvelles... »

" En ce qui concerne I’ orientation des éléves vers un métiers artistique ou technique lié a1’ audio-visuel, il est
intéressant de consulter Le Monde de I’ Education n°187 de novembre 1991 qui propose un article, intitulé
« Cinéma : cent metiers pour faire un film», qui donne de précieuses informations sur les métiers de |’ audio-

visuel, lesfiliéres de formation, les débouchés et les salaires.
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gu' une des caractéristiques de I'option cinéma et la bivalence de ses animateurs qui, en

I’ absence de Capes de cinéma, sont tous professeurs d' une autre matiere.

Pour un animateur de club cinéma, il est intéressant de consulter I'article qui rend
compte de I'expérience de la section cinéma de Corbell : I'andyse qu'en donne Luc
Céddle dans Le Monde de I’ Education est ingtructive dans I hypothése ol une telle option
serait ouverte I'année prochaine au lycée Arago. En effet, cette éude présente les objectifs
d'une telle sectiorf, objectifs qui sont d&a en partie ceux du club Cinémarago, méme s
cette dructure reste une activité extérieure aux éprewes du baccalauréat. C'est en
particulier I'éducation du regard qui importe dans le cadre du club cinéma. Son objectif
principd et en effet de développer I'acuité de I'eprit critique des éléves face a la grande
quantité d'images qu'ils visonnent chague jour. Cette éducation du regard passe, dans le
cadre du club, par la fabrication dimages: lorsqu'il lui faut créer ses propres images,
I'déve est contraint de pratiquer une analyse qui lui donne du recul par rgpport aux images
guil wvoit. Findement, méme 9 le cdub cinéma ne sustite pas de vocaions
professonndles, on peut penser qu'il aura au moins ouvert les yeux a quelques ééves. En
témoigne les mots de cet deve de Corbel qui pourraient ére ceux d'un ééve de
Cinémarago :

Certains films sont vraiment indigestes, méme si |’ analyse permet de les voir différemment.
(...) Ensuite, lorsqu’ on tour ne nous méme en travaux pratiques, on serend compte desdifficultés.
L’ option cinéma n’ est pas une échappatoire, ¢’ est une autre fagon de penser. Maintenant, a chaque

foisquejevoisun film, je me pose des questions. Et |’ ai un regard beaucoup pluscritique vis-a-\is
delatélévision. C'est la quej’ai senti le changement.

8 Luc Cédelle décrit les objectifs d une telle option selon deux axes : dans un premier temps, il décrit les
épreuves du baccalauréat cinéma, I’ objectif premier des éléves impliqués étant de réussir leur examen ; dans
un deuxieme temps, il analyse les progres personnels des él éves en termes d’ éducation du regard.

Description des épreuves du bac cinéma: « D’une durée de trois heures et demie, I’ écrit porte sur une théme
de scénario fixé nationalement (...). Le candidat doit d’abord rédiger une « note d’intention » exposant son
interprétation personnelle du théme (...). Il doit ensuite concevoir un scénario : soit celui d’un court-métrage
de 10 minutes, soit un résumé, s'il préfére la perspective d'un long métrage. |l doit enfin fournir un
échantillon de découpage technique d’une dizaine de plans. Pour I'oral, le candidat doit se livrer & une
soutenance du court-métrage qu'il aréalisé pendant I’année — ou auquel il a contribué — puisaune analyse
d'un extrait destrois cauvres du programme. »

L' éducation du regard : « ceux qui restent s'investissent intensément dans cet apprentissage original qui lie
étroitement théorie et pratique (...), méme si comme [cet] éléve (...) ils ne prévoient pas de travailler plus

tard dans |’ audio-visuel.
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3. Leclub, un ensemble de moyens
a. Moyens humains

Monter un club, cest mettre en place une interaction entre des individus. Cette
interaction doit se faire verticdement, entre I'animateur et I'animé, mais auss e surtout
entre les animés eux méme. Des lors que I'idée de monter un club a germé, il fdlat trouver
les moyens humains de sa rédisdtion, c'est-a-dire condituer une équipe danimation et

inviter les deves du lycée asimpliquer dans une telle entreprise.

Il semblait judicieux de fonder I'équipe d'animation sur le didogue entre deux
professeurs, pour créer un espace de discusson entre deux personndités différentes. Les
différences entre les animateurs — chacun ayant sa spécidité, du coté de I'expresson
théétrae ou du coté, plus technique, de la prise de son et d'image — ont éé propices a des
ouvertures gue le dub naurait pas connues sans I'un ou sans I'autre. L’idéd aurait &é de

pouvoir impliquer des enseignants d’ autres matieres, scientifiques par exemple.

Pour le recrutement des participants deves, il fdlait rendre le club attractif par des
affiches e des propogtions qui répondaient a la demande percue en cours. |l fdlat en
outre un nombre d ééves suffisant pour que le club puisse fonctionner.Le second probleme
qui se posait dans le recrutement de ééves &ait cdui de la fonction que chacun voulait
occuper au s8in du club : s on voulat que le club fonctionne sur le modde d'une équipe
technique, on ne pouvait pas recruter que des acteurs ou que des preneurs de son. |l falait
donc recruter les édéves en fonction de nos besoins tout en respectant au maximum leurs

desiderata.

b. Moyens techniques

En ce qui concerne les moyens techniques, Cinémarago a di Sadapter aux moyens
proposés par le lycée Arago. La sdle audio-visuele a é&é mise a notre digposition comme
sdle de travail pour préparer scenarii et story-boards, ans que le maérid audio-visud
gppartenant au lycée: caméa optique smple sans branchement de micro possble... A
cela il faut gouter les moyens informatiques dont nous disposons et qui nous invitaent a

travaller I'image en mode numéique. Cest pour cela que nous avons prévu de tourner le
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court-métrage « Roméo e Juliette, la parodie » avec le caméscope numérique d une éléve
participante.

Le cas e un peu différent pour le projet sur |'éang de Canet, puisque le club cinéma
naura pas a utiliser ses moyens techniques pour tourner le court-métrage. En effet, ayant
été retenu par le jury pour étre rédise par la chaine Planete, ce projet sera tourné et rédise
avec les outils techniques — aind que les techniciens spécidisés — de la chaine. Ce tournage
n'ayant pas encore eu liey, il est impossble de savoir quels seront ces moyens, Sils seront

minimaux ou 9, au contraire la chaine va utiliser de gros moyens techniques.

c. Moyensfinanciers

Quant aux moyens financiers qui nous ont éé attribués par le Foyer Socio-Educdtif, le
montant Sen édéve a 300 Euros, somme qui a servi — e qui sarvira — a regler les fras

divers engendrés par les différentes activités du club.
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Deuxieme partie— Lesreéalisations

Dans cette deuxieme partie, il sagira de décrire les différentes éapes de la mise en
place des projets rédises par le club Cinémarago. Cette description, inutile en ele-méme,
sa le point de dépat d'un commentaire visant a andyser les réusstes, mais auss et
aurtout les difficultés rencontrées dans I'animation du club cinéma mis en place au lycée

Arago de Perpignan.

Cependant, avant de procéder a toute andyse, il est nécessaire de donner rapidement
une destription la plus objective possble de ce que sont les conditions concretes du
fonctionnement de Cinémarago. Et pour cela, parlons d'abord des ééves: le nombre de
participants a &é assez varidble tout au long de I'année: il dépendait a la fois du type de
projet concerné et du travail effectué au cours des séances. Aing, le projet de I’ «Etang de
Canet » n'a &é le fat que dune saule deve, tandis que cdui de « Roméo e Juliette» a
mobilise une dizaine dédeves Ces dix déves n'é@aent présents que par intermittence,
sdon que C'étaent les soénaristes ou les acteurs principaux ou les roles secondares qui
éaent requis. En ce qui concerne I'animation, deux professeurs stagiaires de Lettres Sen
sont chargés, aidés par le technicien du lycée — absolument nécessaire pour faciliter |’ accés
au matérid audio-visud souvent compliqué — et, de facon sporadique par des deves ayant
une petite expérience en la matiére’. Les plages de travail mises en place par les différents
groupes éaent dles auss tres vaiables puisqudles Sadgptaent au maximum aux
emplois du temps des déves. Aing, les stances se tenaient la plupart du temps entre midi
et deux heures, trois jours par semaine’® ; les tournages se faisant, quant & eux, le mercred

apres-midi ou le samedi.

® Cinémarago a eu, en effet, I’occasion de rencontrer un éléve de terminale du lycée qui réalise depuis
quel ques années ses propresfilms.

10 Chaque groupe avait ainsi la possibilité de choisir son jours de rencontre. Les jours ot les éléves ne
pouvaient pas venir étaient consacrés a des permanences destinées a recevoir les propositions de nouveaux

projets.
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2. Faireécrireun scénario et dessiner un story-board
a. L edifficile choix d’un sujet

Lorsque les déeves gpprennent I'existence du club, ils se présentent souvent avec
I’envie encore tres abdraite de faire du cinéma. Le role du professeur sera donc de les
guider dans le choix du théeme quils voudront traiter, mais auss de la forme quils
adopteront — documentaire, parodique,...— et surtout du ton qu'ils voudront donner a leur
cavre. L'atitude du professeur est dors trés différente de celle adoptée en classe oy,
findement, la consgne de I'exercice a fare est toujours fixée d'avance par le professeur.
La premiére difficulté sera donc d'amener les déves a se donner une ligne directrice, a se

fixer une consgne.

Cette premiere difficulté ne sest posée que patielement dans le cas du projet «Etang
de Canet»™, vu que la forme documentare e journdistique éait imposée par les
consignes du concours. Pour ce premier projet, il a fdlu tout de méme trouver un support
thématique, mais cela a &é facile puisque la principae éléve concernée avait d§ja fait des
recherches e rencontré des pesonnes intéresstes par  cette  problématique
d environnemen.

Dans le cas du second projet, I'idée de la parodie faisait I'unanimité d entrée de jeu;
retait a définir le support de cette parodie. La, le réle des animateurs a éé fondamentd : il
fdlat guider les déves sans fare sentir la contrainte vers une parodie potentielement
compréhensible par un large public — et pas seulement par un public lycéen nourri de Séries
téévisdes et de publicités.

La seconde difficulté pour I'animateur a &€, une fois la condgne fixée, de la fare
respecter sans la perdre de vue e sans que le projet avance de fagon chaotique au petit
bonheur la chance. Cda a pafois éé difficile les édéves é&ant souvent pleins
d enthousasme e voulant, avec toute leur bonne volonté, proposer toutes leurs idées,
méme celles qui sortaient du projet de départ. Le rdle de I'animateur &ait, ici, proche de
cdui du professeur qui doit trier les informations qui ressortent des prises de parole des

édéves, pour ne garder que les plus pertinentes. Cependant, dans le cas d'un club, et

M Le projet «Etang de Canet » est né & I'initiative d'une seule éléve qui, trés motivée par la défense de
I”environnement, a voulu participer a un concours proposé par le magazine Phosphore et le chaine cablée

Planéte. Le concours demandait précisément de rédiger un script sur une probl ématique d’ environnement.
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contrairement a une classe, le professeur doit se montrer beaucoup moins directif et doit

laisser aux déves une grande partie de I'initiative.
b. Leprojet « Etang de Canet »

Le projet «Etang de Canet» a &€ initié gpres les vacances de Toussant. Les
impératifs de date ont obligé I'équipe a travaller trés vite puisguil fdlat rendre la
«copie» — qui consdat en un scénario complet et déaillé accompagné d'un story-board
— mi-décembre, avant les vacances de Nodl.

La participation a un concours voulait que la préparation du scénario se fasse dans les
formes, c'est-adire en respectant les critéres formels du genre — critéres attendus, bien sOr
par le jury. L’déve de terminde concernée par la participation au concours n'ayant recu
aucune formation prédable, il é&ait de notre ressort de lui donner les bases techniques
minimales pour guele fonde son travail sur une base formele solide. Cette déve éant
particuliérement udieuse, il n'a pas &é difficile de la fare rentrer dans le moule forme
du scénario. La difficulté a &é de mettre en place un story-board dans le cadre ce la forme
documentaire. En effet, un documentaire doit intégrer, outre des scenes classiques — avec
des acteurs placés dans un décor... —, des graphiques, des cartes, des images fixes,... bref,
un ensamble diversfié de techniques qui complique particulierement le traval de

« couture » des divers d éments ensemble.

Une fois le cadre formd pose — d'un point de vue purement technique —, il a fdlu
amener I'deve a problématiser son sujet, cette problématisation éant | étgpe fondamentae
de la mise en place du scénario. Ici, il et intéressant de noter a quel point I'interaction
entre le cours de francais et I'animation du club est forte: c'est dans des termes trés
proches que I'on explique I'argumentation en seconde ou en premiere e qu'on I'explique
dans le cadre de la mise en place d'un documentaire a visée écologique. QU'il Sagisse de
fare une dissertation littéraire, ¢'est-a-dire d'argumenter un point de vue en réaction a une
affirmation premiére, ou de soutenir un point de vue sur un suje denvironnement, le

traval del’ argumentation et le méme.

Les digpogtifs pour fare ndtre cet argumentaire chez I'ééve éaent de ce fat les
mémes que celles utilistes en classe de seconde: lorsqu’on veut persuader son public que
I’éang de Canet est en danger, il faut réfléchir a la qudité du public vise e — surtout — aux
différentes manieres que I'on va avoir pour agir sur lui. Le role de I'animateur éait donc

dinculquer aux éeéeves cette rhétorique de I'image, ou plutt de leur faire retrouver dans
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I'argumentation par I'image les techniques de I'argumentation littéraire!?. Dans la pratique,
il falat apprendre a I'déve a repérer les techniques visudles a viste argumentative par des
exemples précis pris dans des documentaires, des films ou des publicités connus, pour
gu'ele puise se les gpproprier et réutiliser cette rhétorique pour sa propre démongration.
La difficulté éat de rendre ces procédés visbles pour pouvoir les rédtiliser. En
I’occurrence, le travall de I'animateur éait trés proche de cdui du professeur, méme s le

support — procédés visudls et non plus procedés littéraires — éait différent.

C. Leprojet « Roméo et Juliette »

Ces problémes se sont posés en des termes un peu différents dans le cadre du projet de
court-métrage parodique de Roméo et Juliette'®. En effet, la mise en place du story-board
d' un court-métrage nécessitait un apport technique que ces déeves Navaient pas non plus.
a donc fdlu leur gpprendre a penser leur film image par image — sans oublier les coupures
et les « coutures » - apres leur avoir fait écrire le scénario précis.

L’ écriture du scénario, soumise a la seule contrainte d'un tournage a I'intérieur ou a
proximité du lycée, a posé encore une fois le probléme de I'argumentation. En effet, les
éléeves concernés, qui N'éaent pas des termindes mais des secondes, n'avaient pas encore
éudié la parodie de fagon approfondie’® et ne voyaent pas nécessarement I'enjeu
argumentatif d'une démarche parodique. La encore, I'enseignement des Lettres a éé un
secours pour I'animateur obligé d'expliquer le fonctionnement de la parodie a partir
d exemples de films ou de textes connus. Apprendre a reconnaitre et assmiler les procédés

de laparodie &ait la seule fagon de pouvoir les mettre en oauvre dans un court-métrage.

12 On remarqueraiici I'interaction forte entre ce qui peut se faire dans le cadre du club et ce que I on fait en
classe: I’argumentation par I'image est un point de départ intéressant en seconde pour ouvrir une sequence
sur «démontrer, convaincre, persuader» en étudiant par exemple le cas spécifique de la publicité (image
fixe) qui utilise I'image dans un but commercial, ou le cas des campagnes contre |e tabac, |’ alcool, la drogue,
etc, qui utilisent I'image non plus pour persuader mais pour dissuader. Un travail sur I’'image mobile serait
néanmoins envisageable dans le méme objectif : on pourrait par exemple démonter I’argumentaire des
« publicités » dissuasives de la Prévention Routiére, particuliérement violent.

13 Ce second projet est né & I'initiative de deux éléves de seconde qui voulaient dés le début réaliser une
parodie de Roméo + Juliette, lefilm, sans perdre de vue la source shakespearienne.

14" étude de |a parodie appartient de fagon spécifique au programme de la classe de premiére et ' inscrit plus

précisément dans la problématique générale de laréécriture.
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La seconde difficulté spécifique a la mise en place d'une parodie éait de parvenir a
fare dffleurer le texte source sans tomber dans le ridicule ni sombrer dans I'imitation béte.
Il fdlat fare en sorte que le public comprenne qu'il Sagissat d'une parodie et reconnaisse
le film origind, sans pour autant que le court-métrage devienne un cdque grosser de
I'origind.

Comment, des lors ariver a fare comprendre que la solution est peut-ére dans la
forme méme du scénario e que la condruction de la diégese est fondamentde dans ce
genre de rédisations ? La encore, la difficulté pour I'animateur éait de rendre vishble aux
yeux des ééeves des évidences quotidiennes restées a un niveau zé&ro de conceptudisation.
La prolepse et I'analepse éaient des procédés connus ®us |'espece du flash-back, mais ce
genre de procédés, frappé d'évidence a cause de son utilisation trop bande voire bandisée,
devenait invishle aux yeux des déves qui narivaent pas a s déacher d'une vison
lindaire de la tempordité du scénario. Cependant, des méthodes inductives identiques a
cdles pratiquées en classe — pour la rédaction d'un récit a tempordité non linéaire par
exemple — ont permis de fare émerger une solution, cdle qui consigtait a condruire le

scénario sous laforme d’ une boucle avec retour desimagesinitides alafin.

3. Fairerépéter desacteurs

Dans le projet «Etang de Canet », la question du jeu des acteurs n'&ait pas de mise,
puisgu'il sagissait de mettre en place une s&ie dinterviewes tournées dans des décors

fixes sans jeu d' acteur, et de poser une voix off sur desimages.

Par contre, en ce qui concerne la parodie de Roméo e Juliette, le probleme sest
présenté de front et de maniere d’'autant plus épineuse qu'il fdlat non seulement apprendre
a jouer un persornage, mais encore arriver a Stuer son jeu par rgpport a celui d'un acteur
en faisant ressortir I'aspect parodique de ce jeu. La encore, k jeune &ge et le manque de
recul des déeves se sont avérés problématiques. En effet, les déeves concernés, qui N’ avaient
pour la plupart jamais pratiqué le théétre, ont eu beaucoup de difficulté & comprendre que
jouer un réle ne revenait pas a devenir ce personnage pendant quelques minutes ou
quelques heures, mais a prendre une podure atificiele, congruite de toutes piéces et

travaill ée assdiment.

Il a &é difficile de parvenir a imposer la rigueur d'une troupe dacteurs a ces

comeédiens en herbe qui croyaient que le métier d'acteur &at un métier facile. La difficulté
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éait de fare accepter la nécessité d'un «traval » au sein d'un club qui est cense étre, pour
les déves, le lieu d'un pur divertissement. Ici, on a pu évduer les limites de la Iégitimité
des ensaignants-animateurs qui, éant habitués a avoir dans leur classe une légitimité forte
lorsgu’ils demandent un travail, se retrouvaient quelque peu en porte-a-faux dans le cadre
moins formaisé du club cinéma

Les séances de répéitions n'é@ant pas encore terminées, on peut imaginer comme
reméde a ce probléme le recours a des techniques les plus ludiques possibles pour
transformer ce travail en jeu et dispenser I'enseignement de techniques d'art draméatique en
douceur. Ici, le traval de I'animateur se complique par rgpport a cdui de I'enssignant
parce que I'animateur, privé de légitimité forte, doit Simposer par son seul charisme & sa

Seule énergie personndlle.

4. Fairefilmer et faireréaliser un montage

Le tournage du «projet étang de Canet » éant prévu pour le week-end des 5 et 6 avril,
il estimpossble delesandyser ici.

Il en et de méme pour le projet parodique de Roméo et Juliette dont la date de
tournage n'est, quant a elle, pas encore prévue.

Cependant, on peut dga prévoir que ces deux expériences de tournage seront trés
différentes, puisque dans le premier cas une équipe technique professomndle va venir s
greffer sur le groupe Cinémarago, cantonnant le club cinéma dans le drict rdle de
scénariste. Notre role dans le tournage sera ici tres extérieur et se limitera a accompagner
I’équipe technique sur les lieux du tournage et & lui donner les précisons nécessaires a la
derniere minute. La fonction de I'animateur se limitera donc ici a vérifier que la rencontre
entre I'équipe technique et les édéves soit enrichissante pour tout le monde, & surtout pour
les déves, qui ne sont pas habitués a travailler avec des professonnds. Il faudra velller a
ce quil n'y at pas de coupure entre les professonnels et les non-professonnds. Quant au
montage, il sera fat a Paris, sans intervention possible des déves. Cda et un peu
regrettable car ceux-ci nauront pas assisté a la derniére phase de la fabrication de leur
produit fini.

Pour le second projet, le cas sera un peu différent, dans la mesure ou le groupe de

Cinémarago fonctionnera de fagcon autonome, sans apport extérieur. Cette fois, chacun aura
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sa place au sein de I'équipe de tournage : les deves scénarides ayant fait leur travall e les
acteurs ayant répéé leur role, les caméamans et les monteurs pourront travaller a leur
tour, sous I'cal vigilant des deves rédisaeurs — qui ne seront autres que les scenaristes en
I’occurrence. 1l est a prévoir que pour la phase finde du tournage et de la rédisation du
projet, I'on fasse appel a un déve du lycée — non inscrit au dub cinéma — spécidisé dans la
rédisation de courtsmérages”® et habitué & travaller avec un groupe de non
professonnels. La présence dun deve dga qudifié en la maiere permet dimpliquer
davantage les jeunes dans ce projet, et surtout de faire venir les savoirs de personnes de
I’&ge de ceux qui doivent acquérir ces connaissances techniques. Cela permet de dééguer
les enseignements a un ééve en indaurant une sorte de tutorat tout a fait favorable a
I'acquigition des connaissances techniques. Il Sagira and de contourner le probléme vu
précedemment de la légitimité fragile de I'anmateur quand il Sagit deapporter des

connaissances techniques et de faire travalller les participants.

15 Cet éléve de terminale a déja réalisé plusieurs films par lui-méme; il organise des castings au sein du

lycée, tourne lui-méme ses scénes et réalise ses montages sur informatique.
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Troisieme partie—Lesacteurs: une nouvelledonne

Cette derniére partie, consacrée en particulier aux acteurs du club cinéma, sera plus
théorique. Elle visera a andyser de maniere plus abdraite la praique professonndle de
I'enseignant en marge de son cours de Lettres, dans cet espace intermédiaire qui est cdlui
du club. Il Sagira id de cerner précisement le role du professeur dans I'animation d'un
cub — cinéma ou autre — et de voir en quoi cette animation, fondée sur un nouveau rapport
professeur/ééve, participe tout de méme a la formation des deves. Findement, il faudra

envisager les enseignements que le professeur pourra tirer de cette pratique pour son travail
en clase.

1. Leprofesseur

Comme on a pu le voir dans I'introduction, les acteurs du cours de Frangais reviennent
ur la scene mais dans des roles et des postures quelque peu différents. L’enseignant, en
paticulier, se trouve dans une postion différente par rapport a I'déve, d'une part, par
rgpport a la matiére a enseigner, d'autre pat, e, enfin, par rapport aux dispostifs
didactiques qu'il doit mettre en place.

a. Del’ensaignant al’ animateur

Lorsgu'il entre sur la scene du club — autrement dit, quand il sort de son cours de
Francails — I'ensaignant quitte son datut de professeur pour emprunter celui, moins rigide,
de I'animateur. De méme quil Nex plus soumis a des impérdifs de programmes et
dingructions officidles, I'ensaignant n'a plus sa légitimité de professeur et la séance perd
son dtatut de cours. Le rapport avec les déves et donc a envisager différemment, et il en
est de méme pour les enseignements.
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Formation del’animateur : de |’ approche sémiotique a |’ approche pédagogique

Dans I'ouvrage collectif Audio-visuel mode d’emploi. Langage et pratique'®, Yves
Bourron, Jean-Pierre Chapuis, Chrisian Canonville et Patrick Colin anadysent les choix et
les difficultés dun «formateur confronté a I'audio-visud ». Pour eux, la premiere
difficulté est cdle de I'apprentissage d'un langage nouveau pour le professeur qui, n'ayant
pas éé initié a la connaissance de I’ écriture audio-visudle lors de sa formation initide, va

devoir se heurter au probléme complexe de I’ goprentissage d’ un langage nouveau.

Connaitre celangage de |’ image, avoir expérimenté sur soi et sur |es autres son pouvoir et
son ambiguité, tel est |’ objectif verslequel doit tendreleformateur. Cette connaissance ne suffit
pas. Il faut un formateur un minimum de pratique de I’ audio-visuel pour qu’il maitrise bien
I”écriture. (...) Alors se poseront une multitude de questions : Quelle place donner al’un et a
I"autre de ces composants [I'image et le son] pour qu'ils se marient sans répéter la méme
information ? Comment stimuler I’imaginaire, favoriser la compréhension, aider a la
mémorisation ?

Cette citaion montre bien le double traval de I'animateur, qui devra fare la
différence entre I'approche sémiotique — sa formation personnelle au langage de I'image —
et I’ approche pédagogique — lafagon dont il va pouvoir tranamettre ce savoir.

Posture delI’animateur

Au san du cub cinéma, I'ensaignant doit en premier lieu se fonder une nouvele
I&gitimité. N'étant plus lié a ses deves par le lien fort de cdui qui tient le carnet de notes, il
doit Simposer par son charisme et sa personndité. Pour preuve, on peut citer ici les paroles
d'une ééve de la section cinéma de Corbeil qui souligne I'importance de la passon dans
I'animation : « Les profs sont passionnés et nous transmettent leur passion ; ¢a nous donne
tout simplement le golt de comprendre. » Cette section éait, par alleurs, décrite dans
I'aticle de Luc Cédele comme une «enclave de nature a susciter I'envie de tous les
ensEignants stresses», et présentée comme le lieu ou «le professeur parle sans hausser le

ton et [ou] les ééves, une quinzaine (...), ne manifestent aucune impatience ».

16 Yves Bourron, Jean-Pierre Chapuis, Christian Canonville et Patrick Colin, Audio-visuel mode d’ emploi.
Langage et pratique, Editions d’ organisation, Paris, 1988.
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Il et tout de méme difficle de fare travaller des ééves avec rigueur dans un
contexte qu'ils voudraient, eux, voir comme un pur divertissement!’. Cest 1a que
I'imagination et la capacité du professeur a inventer des dispostifs pédagogiques vont étre
déterminantes : il faut condruire une rdaion qui ne soit ni du copinage — dnon les déves
ne peuvent pas se mettre au travail — ni de I'autorité tyrannique — on risque aors de leur
fare fuir le dub. Il est donc nécessaire d'imaginer des dispositifs didactiques appropriés a
ce genre de relations. Bien Sr, I'enseignant arivera avec son savoir qui permet de fonder
une relation de confiance avec les déves, confiance qui participait dga a fonder la relation
professeur/deve en cours, mais il devra se condruire une posture adaptée a sa fonction
d animateur. Cette tache, qui peut parditre, a priori, asez difficile es lagement facilitée
par le contexte en dehors des cours. L’andyse d'Alain Knapp, qui fait &at de son éude de
la mise en place dun dage avec des lycéens sur I'invention d'un scénario, rend bien
compte a la fois de I'inquiet questionnement prédable de I'animateur, et de sa surprise face
al’ attitude des éléves participants.

A partir de ces préalables, je me suis posé nombre de questions. Comment, par exemple, faire
accepter a des adolescents qu’un enseignement artistique n’est pas moins exigeant qu’ une legon de
science ? QU'il n'y a pas de création sans contraintes ? Que larigeur n’exclut pasle plaisr ?(...) A
ces interrogations s gjoutait la crainte de ne pas savoir tenir un langage approprié a leur jeunesse.
(...) Toutes ces appréhensions ont été balayées des les premieres heures de tournage. D’ embl ée,
j’a été stupéfait par I’ évidence de leurs réponses. Attentifs, présents, inventifs a chaque ingtant, ils

ont apporté a ce film une authenticité, une fraicheur, une force créatrice d’ une rare qualité.

17 Une constatation du méme genre a été faite par les professeurs de la section cinéma de Corbeil : «La
section cinéma n’ est sans doute pas aussi idyllique que I’ on pourrait le penser : elle implique du travail et des
exigences. » Luc Cédelle, prend I’ exemple d’ une projection de A nos anours de Maurice Pialat : « Lalumiére
revenue, Guy Magen, le directeur du centre se livre a un brillant commentaire. Aux cotés du professeur, il

tend quelques perches aux éléves. (...) Mais, cette fois, le débat tourne court, pour toutes sortes de raisons
démontrant qu’'il ne saurait y avoir de pédagogie idyllique: le mélange des classes bride la parole, le film

évogue trop de ressorts intimes, les éléves sont démotivés a cette époque de I’ année ou les conseils de classe
se sont déja tenus... Bref, ce jour-la les profs «rament », s'en rendent compte mais ne désarment pas.

L’ option cinéma, ce n'est pas I’option loisir | ‘C’est trés exigeant, explique Jacques Rigard. On leur demande
beaucoup. C’est une section ou le bachotage est impossible. Les éléves ne peuvent réussir que s'ilsy mettent
eux aussi de la passion.’ Et la passion ne vient pas sans patience. ‘ Certains, au départ, sont [a parcequ’ils

aiment bien latélé et croient qu’ilsvont s'amuser.’ »
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b. Enssigner- Ecouter - Encadrer

Puisgu’il nN'est pas tenu de respecter un programme, I'animateur d’'un club va pouvoir
— devoir — utiliser d'autant plus les gpports des deves. 1l n'est pas question, bien entendu
de lasser la parole des deves en liberté totde, mais I'animateur devra veller a ce guils
Sexpriment sans retenue aucune, pour ére sir que la déperdition de matiére créetive soit
minimde. La difficulté pour lui sera donc de libérer cette parole en ingtaurant une

communication maximale entre les déves & lui-méme, et entre les ééves.

Dans son ouvrage intitulé Sémiologie de I'image et pédagogie. Pour une pédagogie de
la recherche, Michd Martin théorise I'importance de la communication dans le cadre des
activités atigiques teles que cdles liées a l'audio-visud, et congoit tout apprentissage
comme «une interaction de pluseurs émetteurs» qui accepte des retours en arriére et donc

admet que |lafaute de parcours puisse étre éducetive.

Une véritable pédagogie de la communication englobe forcément tous ces facteurs puisqu’ elle
place I'ééve en situation, négocie les formes et les contenus, laisse librement accés aux sources
d'information, et surtout accueille tous les modes imprévus de progression ou de découverte. (...) Il
[I" éducateur] préserve par la de précieuses qualités de créativité et d adaptation indispensables a
I’individu pour la maitrise du monde contemporain.

L’animateur devra donc faire en sorte de bannir la programmation trop rigoureuse et
trop linéaire qu ne laisse pratiquement aucune place au t&tonnement et sanctionne I’ erreur.
Cet a ce prix quil libérera au maximum la créativité des ééves. Ces techniques de
communication seront bien sir réutilisables au sein des cours de Francais dans lesquels le

déveoppement de la créativité et auss un des objectifs majeurs.

Findement, le réle de I'animaeur szra triple: ensaigner, puisqu'il doit trangmettre un
savoir plus ou moins technique ; écouter, dans la mesure ou il devra absorber la métiere
apportée par les deves; e encadrer, dans la mesure ou il va devoir ader les deves a

donner des cadres aleurs idées sans pour autant leur mettre des entraves.
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2. L’éleve : Del’enseignéal’animé

S la posture du professeur se modifie quelque peu lorsqu'il se fait animateur, cdle de
I’déve ne varie pas moins lorsgu'il passe du statut d'enseigné a cdui danimé. En effd, g
le travall scolaire, dans le cadre du cours, laisse — et doit laisser — une grande place aux
interventions de I'déve, les activités praiquées au sein du club doivent leur donner une
place prépondérante. Puisque le club est un espace de libre expresson, un lieu ou toutes les
remarques et toutes les idées sont permises, la parole de I'ééve devra condtituer |’ gpport
maeur de matiére au moulin de la création. L'dtitude de I'déve en sera d'autant plus
modifiée que I'ensaignant-animateur aura pour réle de libérer cette parole, de la faire
advenir, et surtout de I'entretenir pour qu'ele ne soit pas gagnée par la lasstude. Le
support de la vivacité de la parole de I'ééve sera I’enthousiasme du groupe, s I'on part de
I’hypothése que, en I'absence d'enjeu financier, la vie — et la survie — d'un club ne tiement

gu’'au désir et alaforce de conviction du groupe qui viennent soutenir le projet.

3. Influence du club cinéma sur le cours defrancais

S les connaissances disciplinaires sont un apport nécessaire du professeur de Lettres
au club cinéma, la pratique de I'animation n'est pas moins utile, en retour, au traval de
I'enseignant dans sa classe de frangais. Bien sOr, I'éude approfondie de la sémiologie de
I'image et des différentes gpproches que I'on peut en faire et un bon complément a la
formation disciplinaire que le professeur a pu recevoir et dans laqudle I'image et souvent
lassée de coté. Cependant, c'est sans doute du point de vue didactique que I’ apport est le
plus important puisque la pratigue d'une animation, quele gu'dle soit, e a la fois une
sorte de laboratoire expé&imental — pour des activités pouvant étre, éventuelement,
pratiquées en classe — e un lieu ou le professeur (d'autant plus sil et dagiare) a la
possihilité d'apprendre a réfléchir sur sa praique d'enseignant puisgqu’il a ici un certan

recul.
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a. Un laboratoire expérimenta

La notion de projet*® est intéressante & interroger dans le cadre du passage du club & la
classe puisque I'idée de monter un projet de classe est trop souvent laissée de coté par
certains professeurs trop occupés a traiter leur programme sans - ou findement trés peu -
se préoccuper ni de I'intérét des deves ni du dynamisme de leur cours. Or, il et avéré que
le dynamisme de la dase vient souvent de l'initistive donnée aux deéeves et de la
vaorisation de leurs projets personnes. C'est |a que I'idée de monter un projet de classe,
pensé sur une longue période, sinon sur toute I'année, peut devenir intéressante, a
condition que ce projet émane d'un désir de la classe et non de I'arbitraire décison d'un
enxsignant. Reste, le cas échéant, pour le professeur a accomplir le difficile len entre les

ingructions officieles, lesidées des déves et les moyens horaires dont il dispose.

L'expérience du club cinéma peut ére un bon tremplin — et un bon |aboratoire
expérimentd — pour mettre en place ce genre de projets. En €effet, sans dler jusgu'a faire
tourner un court-métrage a une classe de 30 ou 35 déeves (méme s cda n'est pas
impossible), I'enseignant peut fonder une séquence ou une séance sur des activités liées a

celles pratiquées dans le club cinéma

On a vu que l'idée de fonder un dub dnéma éat née d'un exercice band de
transmoddisation d'une page de La Morte Amoureuse en scénario lors d'une réflexion sur
la description et sur les rythmes de récit. Pourquoi ne pas imaginer, des lors, fonder une
séquence traitant du récit ar un travall d écriture longue visant a la rédaction d'un scénario
a partit d'un court roman? Cela permettrait de travailler, a partir des différents rythmes de
récit!®, sur les décors (gréce aux pauses descriptives), les didogues (& partir des scénes),
les jeux de scéne a envisager,... L’objectif principd d'une telle séquence ne serait pes,
bien sir, de rédiger un scénario, contrairement a ce qu'il aurait &é dans un club, ni de venir

plaguer des images sur un texte littéraire®® — activité d'intéré& plus que limité — mas

18 La notion de projet est & prendre dans le sens strict de programme de travail sur un sujet, échelonné sur
toute I’année et visant a construire un travail sur le long terme. 1l est bien entendu que tout professeur doit
avoir un projet —au sens large cette fois — qui regroupe, méme s'il reste tacite, I’ ensemble des objectifs qu’il
entend réaliser avec une classe.

191 est fait référence, ici, & la terminologie genettienne qui distingue quatre rythmes de récit : la pause
descriptive, lascéne, le sommaire et I’ ellipse.

20 C'est ce que proposent H. Besse et S. Moirand et alii dans Audio-visuel et enseignement du francais,

Larousse 1974, p.60 ; bien qu'ilsinsistent sur lefait qu’il nefaille pas « illustrer » mais « imager » (p.69).
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d utiliser un moyen attrayant et fécond pour travailler sur la description et la narration tout
en abordant les rythmes du récit, les différents types de discours rapportés, la subjectivité

ou I’ objectivité du narrateur, les problémes de focdisation et de point de vue,...

Un td travail permettrait auss de faire comprendre aux ééeves a qud point la mise en
film d'un texte littéraire en conditue une interpréaion, du fat méme que le rédisateur va
devoir fare des choix quant a I'aspect qu'il donnera a td personnage ou a te autre, quant
auton qu'il va demander a ses acteurs,... En cda, il impossible de dire, avec H. Besse et S.
Moirand®!, que «le cinéma devient le comble de la lecture», dans la mesure ot «’image
n'dtére ni ne perturbe en rien le fonctionnement sémictique du texte ». En effet, la créeation
d'un scénario a partir d'un texte d§ja écrit ne peut pas rendre compte de toute |’ épaisseur
de sa dgnification, ni en garder toutes les ambiguités. Il sera donc possible de lier le projet

scénaristique a un projet plus vaste de compréhension de I’ enjeu de I’ andyse littéraire.

Les saules difficultés d'un td projet sont d'en fare naitre I'envie chez les déves & de

parvenir ale rattacher fortement bien que discrétement au programme.

b. Larédaction df un scénario comme travail d écriture longue®?

On pourrait penser que I’ écriture d'un scénario Mest pas un exercice littéraire, ce qui
est en partie faux, dans la mesure ol il utilise des procédés qui gppartiennent a la rédaction
d'un texte littéraire. Il Sagit bien d'utiliser le langage écrit et toutes ses techniques pour
raconter une histoire, créer des personnages, leur donner vie, les faire parler, les Stuer dans
un milieu géographique et socid, etc. En cda, I'écriture de scénarios s apparente de trés

prés a cdle des romans et des nouvelles, voire a celle des piéces de théétre.

L’écriture d'un scénario suppose donc des techniques particulieres, mais emprunte
auss des modes d'écriture qui ne lui sont pas propres. L’enseignant é ses ééves disposent
d'une importante gamme doutils qui devraient grandement leur faciliter la téche lls
disposent, surtout d'édéments puisés dans leur vécu, leur vie quotidienne, leur réves, et
peuvent trouver dans le scénario I'occasion de les exprimer, dans leur vocabulaire, avec

leur mots, sans chercher particulierement a faire oawvre littéraire. Les ééves peuvent avoir

2L H. Besse, S. Moirand et alii, Audio-visuel et enseignement du francais, Larousse, 1974, pp.56-57.
%2 D’ gprés Raymond Citterio, Bruno Lapeysonie, et Guy Renaud, Du cinéma & I’ école, Hachette Education,
CRDP Lyon, 1995.
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I'impresson quils vont pouvoir enfin écrire «comme on pale», cex dalleurs la
condition sine qua non de la pertinence d' un didogue de cinéma.

Dans le scénario du film de fiction, tout est possble, pourvu qu'il y at des signes qui
permettent au spectateur futur et éventud de Sy reconnditre. L’ utilisation d'un vocabulaire
familier peut é&re le garant de cette identification, et pour I'édéve, I’ ouverture d'un espace
de liberté, donc de création.

Evidemment, tout I’art de I’ équipe pédagogique et d'aider les déves a dépasser cette
démarche «naturdige» et a accéder a la démarche décriture cinématographique qui
consste globdement a «fare faux pour fare croire que c'est vra », ceci é@ant auss juste
pour les didogues que pour la mise en scéne: S un didogue doit sonner juste, cda ne

tiendra pas a son « rédisme », mais avant tout a son caractéere vraisemblable.

En dehors du club cinéma, dans le cadre de la classe, cette andyse pourra rentrer dans
une éude d'ensemble sur le jeu de I'acteur a partir par exemple d’'un groupement de textes
tirés du Paradoxe sur le comédien de Diderot ou de la Préface de Cromwell de Victor

Hugo.
c. Réflexion sur letravail de groupe

Le travall sur un film crée une dtuation tres particuliere dans I'éablissement scolaire.
La ou I'école développe le plus souvent des savoir-fare individuds organisés autour
d'une logique de compétition, la pratique d activités culturelles, et cdle du cinéma et de la
vidéo en particulier, génere au contraire des habitudes de travall en groupe, sdon des
moddités diverses. Lors de la phase d'daboration du sujet et d' écriture du scénario, il peut
étre quedion de travaller a pluseurs. Il Sagit |a dune é&ape spécifique que I'on ne
retrouve presque jamais dans le cinéma professonnd, méme sSil Nest pas impossble de
trouver des scénaristes qui créent aplusieurs.

Ecrire a pluseurs tient parfois de la gageure, tant il et vrai que le groupe, dans ce cas,
s heurte a de nombreuses difficultés qui peuvent ére résolues de plusieurs fagons. Soit il y
a émergence d'une vraie écriture collective et le projet d ensemble sera rédlement porté
par tous, soit un «auteur » prend en charge I’ écriture, au moins pour |'essentid et le reste
du groupe participe ou adhére a son projet. Il faut éviter a tout prix que I'enseignant

devienne cet auteur et fasse rédiser son film par sesééves.

Le découpage (story-board), éape indispensable dans le cas de la fiction & moins

importante dans le cas du documentaire, peut égdement se fare a pluseurs. La
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confrontation des points de vue y e, a ce sujet, enrichissante. Dans cette phase de mise en
images du texte, ou il fatt savoir dlier les qudités d'écriture e de rigueur a une forme
dimagination, le travall de groupe e particulierement important dans la mesure ou il
permet de vaoriser les déves qui savent dessiner et ceux qui, méme mauvas en dessn,
arivent a donner libre cours a leur imagination. Chacun d'entre eux, vaorisé dans des
contextes qu'il N'a pas I'occason de pratiquer dans le cadre des cours, endosse ans la
dature d'un expert dans un domaine donné ce qui ne va pas saNs motiver son
enthousasme au travail. La rédisation en classe de Francais d'un story-board semble, a
cause du temps et des compétences qu' dle demande, assez difficile a rattacher a une
sequence littéraire, S ce n'est de fagon assez périphérique et tres ponctuele. Cependant, il
nNest pas interdit dimaginer un projet densemble, dans une section artidique, qui
impliquerait des professeurs d'Arts Plastiques qui pourraient, eux, rattacher les données
proprement picturdes du story-board a leur programme d enseignement. Raymond
Citterio, Bruno Lapeysonie, e Guy Renaud proposent une description?® tout & fait
intéressante de la capacité du story-board a développer I'imagination — au sens propre de
capacité a produire des images — des ééves.

Le passage du texte écrit au tournage passe par la confection d’'un document de travail
intermédiaire (le story-board) et une opération que I’on nomme le découpage. Il s agit de rendre
plus visud le texte, d'imaginer les plans les mouvements de caméra, de mesurer les temps
(approximatifs) de durée des plans et des scenes, etc. Toute une série d’ opérations qui supposent de
la part des éléves qui y participent des qudités d'imagination et de «visudisation». Il faut
également dessiner les plans qui vont étre filmés, ce qui permet d' utiliser les talents de graphistes
de certains d’ entre eux.

II semble que cette dimendon «visudle» du texte, utile au cours de Francas se
rattache effectivement bien aux objectifs d un cours d’ Arts Plastiques.

Enfin, la participation a des concours, scolaires ou non, dans le cadre d’'un club est une
source de motivation et d’émulation que I'on peut injecter dans un projet de classe. C'edt,
en effet, un bon moyen de mobiliser les énergies, de créer une dynamique de groupe. La
mobilisation des participants au projet das le respect des échéances, la vaorisation du
travall du groupe en cas de succes sont évidentes. La dérive possble éant que la chasse

aux prix ne devienne I'objectif principa du projet, au détriment des autres dimensions de

23 Raymond Citterio, Bruno Lapeysonie, et Guy Renaud, Du cinéma & I’ école, Hachette Education, CRDP
Lyon, 1995, p.55.
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ce type de travail. La plupart du temps, ces concours donnent des contraintes de sujet, ce
qui peut parditre brider la liberté des participants, mais qui et auss trées formateur
puisquil soumet les déeves a un sujet imposé qui peut ére source de crégtion et de

surprises dans un domaine que les @éves ' auraient pas chois spontanément.

Findement, la pratique du club favorise par son effectif réduit le travail de groupe;
cex un lieu privilégié des apprentissages collectifs. Elle peut donc ére le lieu d'une
expé&rimentation fructueuse pour I'enseignant qui utilisra des activités inspirées de sa
pratique d' animateur dans des classes a effectif plus lourd.
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Conclusion

Ce qui devat ére, a l'origine, un adier de loigr éducatif au sein du lycée Sest révélé
une activité tout a fat formatrice a la fois pour les déeves e pour les professeurs impliqués.
Pour les éleves, le club cinéma aura éé le lieu de |'gpprentissage de la rigueur et de la
congtance dans le travail, mais auss de la découverte de I’ autonomie®* et surtout de la prise
de conscience de ce quest vrament le travall de groupe autour d'un projet. Pour
I'ensdignant, & c'est |a le plus important, la pratique d'une activité d'animation — a la fois
tres proche et tres différente de ses enseignements habituels — aura certes éé une école
douverture e découte des jeunes, mas ele aura &é surtout, le lieu d'une formation
complémentaire nécessaire a pluseurs niveaux. D'un point du vue disciplinaire, il éait
important  d’ approfondir ses connaissances e surtout ses compéences en lecture de
I'imege — fixe ou mobile —, & dagpprendre a utiliser les potentiels pédagogiques trop
souvent laisses de coté d'un tel support. D’un point de vue purement didactique, le dub
cinéma, en tant que dructure de loidr éducatif réunissant un public motivé, créait un
contexte favorable a la réflexion de I'enseignant. Cette réflexion pouvait se faire sur deux
plans: en usurpant le réle de I'animateur, I'enssignant aura pu mettre a I'éreuve des
dispostifs pédagogiques dans un contexte favorable a I'expérience et a I'andyse
didactique.

Findement, se faire animateur pour quelques heures par semaine®®, est une expérience
qui ne peut ére que podtive pour un professeur. En effet, en entrant dans |'espace
intermédiaire du club, il quitte sa classe & ses programmes scolaires pour entrer dans un
systeme de pratique éducative qui lui permet de prendre du recul par rapport & son
enssignement et a sa pédagogie. Cette prise de distance, propice a I'andyse, &ait sans
doute la difficulté la plus grande pour un professeur dagiare confronté a la fois a
I'gpprentissage du terrain scolaire et & cdui de sa théorisation par les chercheurs en
didactique. L’animation d'un club cinéma aura donc €é a la fois une aide pour la pratique

des cours, et une passerdle vers |’ andyse et la théorisation de cette pratique.

On eg bien loin du ciné-cdub qui s contente souvent de visonner de vieux films...

4 Au cours de I'année, le professeur-animateur a pu s effacer de plus en plus, laissant les éléves travailler
dans une autonomie de plus en plus grande, notamment lors des répétitions d’ acteurs et des premieéres prises
devue.

%5 Entre 2h et 12h par semaine, selon lesimpératifs de tournage et | es disponibilités des éléves.
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Annexe |
Scénario du projet « Etang de Canet », premiere version
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Annexe |

Scénario du projet « Etang de Canet », version corrigee

et smplifieeapresqueleprojet a éteéretenu par lejury.
L es planches photographiques ne sont jointes & ce dossier.



Annexelll
Scénario du projet « Roméo et Juliette, la parodie »
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