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Résumé bilingue

Francais:

Comment ader les deves de cycle trois dans leur gppretissage de la parole, de la
communication ?
La musique présente un double avantage : la découverte de soi et I'écoute de I'autre, conditions
sine qua non dune communication fructueuse. Le thédire permet, quant a lui, de multiplier les
Stuations veécues en indgant particulierement sur le lien corpsivoix/stuation.
Ces deux axes d gpprentissage privilégient le plaisr et le désr de fare des enfants, afin qu'une
ambiance sereine et respectueuse regne au sein du groupe-classe. Par alleurs, des stuations de
rédle communication sont mises en place dans lesqudles, le langage prend toute sa dimension

ggnificative.

Mots clés :  communication, expression orale, langage, écoute musicae, théétre, confiance

Allemand :

Die Kinder sollen dabel geholfen werden, Sprache und Kommunikation zu lernen. Aber wie
ist esmdglich eigentlich ?

Die Musk bietet enen doppeten Vortell : dch sdbst kennenzulernen und den Anderen
zuhoren zu  konnen. Bede snd wesentliche Voraussstzungen ener efolgrechen
Kommunikation. Das Theaterspiden 1a/% sainersaits zu, vid verschiedene Situationen zu erleben
und dabel wird die Korper- Sprache-SituationV erbindung besonders bearbeitet.

Musk und Theaterspiden begingtigen den Spald und die Lust der Kinder, sch in die
Aktivitdten zu investieren. So wird eine geassene und respektvolle Atmosphée zu herrschen
gebracht.  Aullerdem snd echte Kommunikationstuationen eingesetzt, in denen die Sprache ihre
richtige Bedeutung Ubernimmt.
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| nt r oducti on

lef 0’ acces ala vie, a la liberté de réflexion, moyen privilégié de la communication, la maitrise
(< Cdu langage et de la langue francaise constitue I’ objectif majeur du programme de |’ école
élémentaire. Elle donne lieu a des contenus spécifiques. Mais €elle se condruit auss dans la
transversalité. Elle est inséparable de |’acquisition des multiples facettes d'une culture: [...]
corporelles et artistiques. »*

Lorsque j'a découvert le projet des nouveaux programmes, cette affirmation, a priori pleine de
bon sens, m'a choquée. Jeffectuais aors mon premier stage en responsabilité. Dans la classe de cycle
trois ou je faisais mes premiers pas d enseignante, I’ apprentissage de la langue orde éait réduit a son
dricte  minimum, pour tenter dimposr une certane distipline Méme les condgnes éaent
générdement données par écrit. Pourtant, les nombreux problémes de communication des enfants
éaent la pour atester dun manque réd. Jedimais que deux tiers environ des vingt-quatre éeves
présentaient des difficultés de prise de parde lls les manifestaient de différentes fagons: mutiame,
comportement  fréquemment  perturbateur (violence, non prise en conddération de la dStuation,
agitation)... 1l mex dors darement gopau que la madtrise de la lague influe énormément sur
I'identité d’'un individu. Ce n'é&ait pas un probléme dinteligence, de capacité intdlectudle qui se posait
mals bien de compétences communicatives. La plupat de ces éléves ne savaient pas exprimer leurs
sentiments, leurs points de vue, d'ou ce repli sur soi, ces comportements «explosifs », incompetibles
avec uneintégration socide.

y a donc souhaité travailler sur ce théme de | apprentissage la communication au cycle trois. L'on
J admet fréquemment qu’ gpprendre a parler est naturel, ne nécessite pas d activités spécifiques en
dehors de la materndle. Certes le lien ord/écrit est souvent mentionné mais I'ord pour I'ora n'gpparait
que rarement dans les activités de I'école démentaire. Cela est regrettable, d'autant plus que les deves
de cycle trois ont atteint un stade de maturité et des capacités d’ abstraction qui permettent d’ adopter une
attitude métacognitive particulierement enrichissante. Cependant, au CE2 & au CM comme a tous ages,
le sens et primordid pour Sinvedtir dans une tache. Des studions de rédle communication doivent

donc étre proposées aux enfants. Mais comment ?

1 1n Qu’ apprend-on al’ école éémentaire ?, Les nouveaux programmes.- CNDP et X O éditions, Paris 2002.




elte classe ne benéficiait qu accidentelement d'un enseignement d éducation musicde. Or, les
CI ndructions officielles sont formelles. Au cycletrois, I'enfart doit étre capable de:

> contrler volontairement savoix et son atitude corporelle,

soutenir une écoute prolongée qui devient plus andytique,

témoigner de son aisance a évoluer dans des dispositifs scéniques divers,

YV V V

affirmer ses choix et ses golits esthétiques ; il sait les expliciter et lesfare partager.

Ces compétences recoupent exactement les principdes difficultés des éeéves, je décida donc
dintroduire mes séances de travall sur la communication orde par la musque. Plus tard, pour
développer des compétences linguistiques e corpordles plus pointues, j'introduiss le théére.
L’expresson atisique en généra possede un sens intrinseque qui permet de mettre en place des
Stuations de communication non atificidles, pour peu quil y at un intelocuteur ou un public avec

lequel I'on souhaite partager une émotion.

es activités menées (en cycle trois ou en CE-CM) s scindent en quatre catégories: libérer les
capacités de communication, Sassumer comme sujet communiquant, développer une «dtitude
méa» e praiquer intensvement. Ce mémoire professonnd suit cette progression. En avant-propos,
ja souhaité ins&rer quelques données théoriques qui m'ont permis dorienter plus précisement ma

progression.



Avant - pr opos

|/Quel ques é éments de communication

ommuniquer, c'est utiliser un ensemble de moyens dits «de communication » : parler,
(( Cmoduler ses intonations, se tenir, avoir des mimiques, des gestes et des attitudes, avoir des
conduites, préparer des actions combinées, mettre en place des dispositifs physiques ou normatifs, agir
sur les éléments de |’ environnement... pour résoudre, le mieux possible, un probléme lié & une situation
de I’ existence.
Manipuler (ou influencer), c'est intervenir sur des ééments congtitutifs de la situation de
communication [c'est a dire sur les contextes]. Toute communication constitue une tentative d’influence.
En effet, [dl€] vise a faire partager un sens concernant quelque chose (idée, situation, phénomene...) ce
qui ne peut se réaliser sansinfluence. »

S I'on tente de schématiser I'acte de communication-type a partir de ces affirmations (cf page
suivante), dors la Stuation de communication and que les différents contextes qui la composent se
doivent d occuper une podtion centrae, autour de laquelle les acteurs avec leur identité propre et les
messages transmis gravitent. La relation entre les personnes et les contextes puis entre la Stuation de
communication dans son ensemble et ces mémes acteurs reste tres éroite et permanente, tout au long de
I"acte.

Par alleurs, le message, verbd ou non verbd, conserve, & mon avis, un role fondamenta
puisquil demeure le coar de l'acte e le moyen dinfluencer les acteurs-récepteurs et par leur
intermédiaire, les contextes. Plus I'émetteur manipulera avec précison et justesse les récepteurs, moins
lavariation entre message émis & message percu sera sgnificaive.

En bref, apprendre a communiquer revient, pour moi, a goprendre a faire passer un message de fagcon
intentionnelle, tant par le verbe que par la gestuelle. Pour cela, les acteurs doivent pouvoir décripter
I'acte de communication et donc d'influence, ¢ est-a-dire prendre de la distance par rgpport a la Stuation

de communication. L’ écoute et I’ obsarvation sont donc deux actes fondamentatix.

2|n: Alex MUCCHIELLI - L’ art d influencer, Analyse des techniques de manipul ation.- Armand Colin, Coll U
Sciences de lacommunication, Paris 2000, p. 164 et 159.




Schénma de | a

Encodage :
Sdon un cand, un
code, un contenu plus
ou mains dliptique.

Récepteur (s)/Enonciateur
Avec ses compétences
linguistiques, ses références
socioculturdlles, sa perception
de |’ énonciateur/du récepteur et
son état d' esprit.

Situation de communication

Décodage :
Sdon lefiltrage plusou
moins important
d éléments du message
éemis.

M Décodage :
Sdon lefiltrage plus

ES OuU Moins important
SA \ d édéments du message

GE émis.

Contextes spatial
Contexte temporel
Contexte culturel
Contexte physique et
sensoriel

Récepteur (s)/Enonciateur
Avec ses compétences
linguigtiques, ses références
socioculturelles, saperception
de |’ énonciateur/du récepteur et

f son état d’ esprit.
Contexte des
positions respectives
des acteurs
Contexte expressif
deleursidentités
Contexte relationnel
Encodage :
M Sdonuncand, un ——p | Aditsur
ES code, un contenu plus
<A ou mains dliptique. —7pp | [Influesur
GE Influence et
Evolution des
4 > messages entre

encodage et



|1/Compétences de communiceation a dével opper

A

fin dorienter e de planifier les différentes activités d'ord, j'a tenté, dans le tableau suivant, de

répertorier les compétences nécessaires a une communication orale. Bien que certaines ne soient pas

du ressort de I'école primaire (prise de notes par exemple), ja tout de méme souhaité les fare

gpparditre afin d avoir une vue plus globde des capacités a développer chez I'enfant puis I’ adolescent.

Letableau aing obtenu n"est bien S pas exhaudtif, il ne demande qu’ a éire complé&é.

Pour chaque compétence, un ou plusieurs numéros ont &€ goutés (en haut a gauche des cases). lls

correspondent  aux  activités mentionnées dans ce mémoire qui traitent de ladite compétence en

paticulier.

1
2
3
4:
5
6
7

: Danse et expression corpordle (8 1.1.)

: Ecoute musicde (8 1.2)

: Jaux de maitrise de lavoix (8 1.3.)

Joute oratoire (8§ 2.1.)

: Ecoute musicde-débat (§ 2.2.)

: Choaur et orchestre de percussions (§ 2.2.3.)

: Recherche d'indices de compréhension et

saynetes variables (8 3.2))

8: Comprénension et pratique des connecteurs et
anagphores (8 3.3.)

9 : Jeu de saynetes murmurées (8 4.2.)

10 : Portrait musicd (8§ 4.3.)

LP: Compéence travaillée dans «La Plupart » des
activités proposees
@ : Compétence non abordéeici



Compétence a

Action caractere. . Social et culturel Psycho-affectif Physiologique et physique Cognitif Linguistique et
métalinguistique
LP: Je possede des référents sociaux et | 1-2-4: Je sais généralement controler | LP: J ai une posture stable et adaptée a | L P : Je sais me décentrer.
. culturels communs avec mes | mes émotions. lasituation quand je prendsla parole.
Jesuis interlocuteurs.
5-10: Je sais étre ferme dans des taches | LP : J accepte leregard del’autre.
d’ animation.
L P : Jerecherche e contact des autres. L P : Je necrains pas de m'adresser aun
groupe.
5-10: Je  suis demandeur(euse) | 4-5: Je sais garder mon calme pour
d’informations de la part d’ autrui. répondre a des objections ou a des
questionsimprévues.
LP: Jimpose ma présence dans un | 4-5-9: Je suis sensible aux remarques
groupe. d’ autrui.
5: Je sais repérer lesinterrogations et les | 7-9: Je sais repérer les différents| 7-9: Je sais repérer des comportements | 7: Je sais mettre en relation les mots
, demandes de parole. sentiments et |eurs manifestations. significatifs, chez moi et chez lesautres. | prononcés et leur impact quasi simultané
J observe sur les auditeurs.
9-4 : Je sais généralement interpréter les 9: Je sais regarder les auditeurs en
réactions de mes interlocuteurs. parlant.
LP: Je sais me représenter moi méme 1: Jai debonnes perceptions quant ala
commeinterlocuteur. maitrise de |’ espace, des déplacements.
7-9: Je sais repérer les éléments
significatifs ~ d'une  situation de
communication.
LP: Je respecte la parole de mon 8: Jesaisrepérer lesfeed-back. 4-7 : Je repére les différents registres de
) - interlocuteur, quel qu’il soit. langue.
J écoute 7: Je sais sélectionner les informations | 8: Je reconnais les organisateurs
utiles d’ un discours et en prendre note. temporels ou logiques du discours.
8: Je sais organiser logiquement les | 4-7-9: Je sais repérer les variations
informations d’ un discours. langagiéres en fonction des situations de
communication.
LP: Je sais dissocier I’opinion générale | 8: Je comprends le systéme
d’un groupe de lamienne. anaphorique.
4-5-8 : Je sais garder une certaine distance
avec un discours, avoir un espritcritique.
8: Jesaissynthétiser laprogression d' une
discussion.
LP: Je tiens un propos cohérent avec la | LP : J ose prendrelaparole 3: Jarticule correctement. @ : Je saismodifier une histoire. LP: Je sais trouver les mots pour
situation de communication. reformuler uneidée.
Je parle 4-5-9 : Je sais étre convainquant(e). 3 : Je sais poser mavoix. 1-2-5: Jesaisinventer, imaginer. @ : Jesaisétre bref et précis.

2-5: Je suis capable d'exprimer un
sentiment.

3-9: Je sais jouer sur lavitesse de mon
débit et sur lessilences.

@ : Jesais utiliser les feed-back.

8: Je sais utiliser

anaphorique.

le systeme

9 : Je saisjouer sur mon intonation pour
donner aux mots une résonance
particuliere.

LP: Dans mon discours,
cohérent(e) avec moi-méme.

je suis

8-10: Je sais utiliser les connecteurs
logiques et temporels du discours.

@: Je sais parler a partir de notes
consultées de fagon ponctuelle.

4-7: Je sais utiliser divers registres de
langue.




111/ Intéréts d' une approche musicade de la communication orde

es intéréts d'une approche musicale de la communication sont multiples et variés. L’ écoute ext trés

certainement le plus important et le plus évident d'entre eux : toute communication et toute activité
a caractére musica passent par |'écoute attentive. Cea nécessite une éducation gpprofondie de I’ orellle,
le renforcement des capacités de concentration auditive des déves. Or, I'éducation musicde et la saule
discipline a I’école ou ces compétences peuvent étre rédlement travaillées. Dans les autres domaines,
elles sont absolument nécessaires mai's pas spécifiquement dével oppées.

Lamusique offre d’ autres avantages :
> ' est une forme de communication a part entiere, mode d’ expression tant corporel qu’intellectud,
» Cest unefacon d' aborder la Culture peu exploitée en milieu scolaire,
> Cest un domane qui permet asément un traval interdisciplinareen : mathématique avec la notion
de rythmes, arts plagtiques, E.P.S., maitrise de lalangue, histoire-géographie...

C’ est une maniére de contribuer alaformation del’identité de I’ enfant s I'on seréfére al’ ouvrage
dE. RIGON : «On appelle identité, la dynamique évolutive par laquelle I’acteur social donne sens a
son étre [ce qui est le cas lors d'activités d'expression des sentiments ou de vécu musicd]. Les facteurs
culturels peuvent infléchir a la fois: les conceptions possibles de soi, les maniéres de se porter estime,
les différents modes de représentation de soi qui sont également liés aux processus cognitifs. »>
En bref, une approche musicale de la communication doit permettre a I'enfant de se bétir une certaine
estime de soi en prenant conscience que :
> il adroit alaparole,
> cequil ressent est digned intérét,
> il aune pensée e des opinions personnelles et vaables,
» pour pouvoir communiquer avec d autres, il faut savoir les écouter. D’ alleurs, Edgar Willems

afirme: «Les enfants qu’ on a entrainé & bien écouter se transforment au point de vue du caractére. »*

% In Emmanuelle RIGON.- Papa, Maman, |’y arriverai jamais, Comment | estime de soi vient al’ enfant.- Albin Michel,
Coll. Questions de parents, Paris 2001, p.
“ In Edgar WILLEMS-- Introduction &la musicothérapie.- Pro Musica, Bienne 1970, p. 21.




1.Li bérer | es capacités de comruni cation

i pour nombre d'enfants, prendre la parole, se sentir a I'aise au sein d'un groupe ne représente

aucune difficulté voire méme du plaigr, force et d'admettre que ce n'est pas le cas de tous.
Certains, toujours slencieux, d'autres, trop exubérants cachent aind un ma ére évident. Un certain
nombre d enfants appréhendent la prise de parole et peut ére victime de blocages. 1l gpparait donc
fondamentd de prendre en compte ces difficultés, avant mais égdement tout au long d'un apprentissage
de la parole et dans toutes les Stuations de classe (S possible égdement a I extérieur). Ce n'est que dans
un environnement securisant et encourageant que de réds progrés pourront étre réadisés. C'est pourquoi,
des activités particuliéres visant a libérer les capacités de communication sont présentées ici. Elles ne

sont que des exemples possibles de ce qui pourrait étre effectué au quotidien.

1.1. Appréhender son corps

vant méme que de prendre la parole, I'enfant doit prendre conscience de I'importance de son corps
Adans la communication & pouvoir en jouer. La danse ou toute activité d expression corporelle se
préte paticuliérement bien a un td objectif, le support musical permettant une grande variéé de
Stuations : rythmes différents, danses individuelles, en couples ou en groupes...

1.1.1.Présentation d' une activité d expression corporelle

ans la classe de CE-CM ou j'a effectué mon second stage en responsabilité, j'ai pu mettre en place
Dune séguence d acrogport. Pourquoi ce choix ? Parce qu'il m'est gpparu difficile, de but en blanc de
proposer aux ééves de faire deladanse dors que :
I"ambiance de classe, assez tendue, ne M’ est pas gpparue comme propice aun regard tolérant et non
jugeant de la part d’ un certain nombre d’ éeves vis-a-vis de leurs pairs,
un enfant en particulier éait trés complexé par son gabarit « hors-normes ».
L’ acrosport offre cet avantage indéniable de concilier acrobatie, expresson corporelle et coopération. |
permet and de susciter I'investissement de chaque enfant et la prise en compte de I'autre et de ses

difficultés



Les séances ont toutes été béties sur un méme modde :

Durée Groupement Matériel Activité

10 Collectif Magnétophone, cd | Echauffement (déchausst) :

Coursg, flexions, extensions,

Course en canard,

Course de brouettes,

Danse individuelle, d'aord sur place yeux clos puis
avec déplacements autorisés, yeux ouverts.

2 Collectif Vignettes defigures | Rappel des régles de sécurité.

megistral Composition des groupes sdon le gabarit et les
gptitudes de chacun, didribution des vignettes de
figures aux groupes.

15 En groupes de Idem Entrainement, recherche des solutions d exécution
deux a quatre des figures, posshilité de vaier ou denrichir les
(évolutifs propodsitions sur papier. Groupes en autonomie,
d' une sfance a ensgignant mobile.
I’ autre)
2 Collectif Magnétophone, cd | Regroupement, rappe de I’ ordre de passage pour la
megisra démongtration, choix de lamusique par vote.
10 Collectif Idem Démondration: chagque groupe entre

successvement en scéne e montre en les enchainant
le mieux possible lesfigures travaillées.

1.1.2 Andyse de cette activité

I le dage Sest révélé bien trop court pour en évauer les effets a long terme, j'a pu condtater des
Srépercuss’ons d emblée trés pogtives, en ce qui concerne I'amosphére de la classe. En effet, les
enfants ont &é directement confrontés a la nécessité de prendre en compte I’ autre et de se décentrer pour
évaluer objectivement leurs propres capacités: |'enfant obése a éé vaorisé par la reconnaissance de €5
quaités de porteur, inégdées; un autre déve, habitudlement réservé e discret en classe a fat preuve
beaucoup d'initiatives et d' esprit d organisation. De plus, une nette progression dans la partie dansée de
I’échauffement a pu ére condtatée. Lors de la premiere séance, les enfants S épiaient les uns les autres,
manifestement tres génés de la Stuation. Peu d'entre eux osaient fermer les yeux et les seuls qui se sont
aventurés a se déplacer, le faisaient de fagon clairement exagérée, tentant de cacher leur embarras. Lors
de la derniére sfance, tous ne se sentaient pas a l'aise, loin de la Pourtant, la plupart donnait
I'impresson de mieux ressentir leur corps e ses mouvements; ils respectaient spontanément beaucoup
mieux le rythme et le tempo de la musique. Ja pu observer exactement la méme chose dans un tout
autre contexte, en stage de pratique accompagnée avec des tout-petitg/petits. Sur quinze jours, nous
avons expé&rimenté une séguence de danse en motricité e les comportements se sont révéés trés
semblables a ceux des CE-CM.



1.1.3.Remédiations et prolongements envisagés

I cela avait éé posshle, je pense qu'il n'aurait pas éé inutile de prolonger la séquence d acrosport
Sa'nsi que de prévoir une séguence de danse, traditionndle par exemple afin de soutenir les plus
timorés. Par alleurs, en échauffement, un exercice supplémentaire serait intéressant : se déplacer en
tempo afin de mieux lier musique e corps, tout comme pendant la démondration, pour associer les
différentesfigures ains que |’ entrée et la sortie de scene al’ accompagnement musicd.

1.2.0ser prendre la parole

1.2.1.Présentation d’ une activité d’ écoute musicae

ans cette activité, I'on part d'une écoute purement sensorielle pour aler vers une écoute affective.

Cdla me parait dans un premier temps clarement suffisant, chaque enfant choisissant par la prise de
paole ou son dlence la zone ou il £ sent a l'ase. L'objectif est bien entendu de les amener
progressvement tous, a terme, vers une écoute mentae. Au dépat donc I'enseignant se doit de
n'intervenir en aucun cas pour porter un jugement, quel qu'il soit. Son role est d'observer et de gérer la
répartition des temps de parole afin de permettre aux enfants qui N’ osent pas la demander de I’ obtenir au
moment propice. Par la prise en consdération de sa parole, I'ééve devrait petit & petit prendre confiance
en lui e oser sSimposer. Quand aux enfants «monopoliseurs de parole », la prise de conscience de
I'autre, avec ses différences & ses dmilitudes, devrait, je suppose, les inciter a plus écouter e moins
parler.

Durée | Groupement Matériel Activité
2 Collectif, Tableau Annonce de |’ activité.
megistra Au tableau : «Hector Berlioz, 1803-1869 ».
Présentation trés succincte du compositeur.
K Individuel Magnéto, | Premiére écoute de I'extrait Le Bd, second mouvement de
cd Berlioz, | La Symphonie fantagtique.
plage 2
8 Collectif, - Les deves font pat de leurs impressons. Au départ sur la
interactif base du volontaria puis, gores ollicitation individudle des
déves dlencieux.
K Individuel Magnéto, | Seconde écoute de I'extrait Le Bd, second mouvement de
cd Berlioz, | La Symphonie fantagtique.
plage 2
8 Collectif, - Nouveau recuell des impressons en cblant plus le lien
interactif musgqueimpresson: «A  qud moment je ressens ¢a,
pourquoi ? »

Volontaires puis éléves slencieux.
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2 Colletif, Tableau Au tableau : «La Symphonie fantastique, Le Bal ».
magidra Explication trés succincte de I’ cauvre.
T Individud Magnéto, | Troiséme écoute de I'extrait Le Ba, second mouvement de
cd Berlioz, | LaSymphonie fantastique.
plage 2

Toutes les séances d'écoute musicde ont éé congues sur ce méme modele. Une modification a
pu dans certains cas étre cependant apportée: parfois, dans la classe de CE-CM, lorsgue les enfants
élaent peu inspirés, le titre de I'oeuvre a é&é donné juste avant la seconde écoute afin de relancer la
discusson.

Les extraits écoutés n’excédaient pas les quarante-cing secondes et ont éé choisis pour ére tres
explicites (musique descriptive ou nardive), les deniers éant beaucoup moins suggestifs: Nicolal
Rimsky-Korsakov, Shéhérazade (1°mwvt); Bedrich Smetana, La Moldau; Gabrid Fauré, Papillon ;
Hector Berlioz, La Symphonie fantagtique (2° et 4°mvts) ; Erik Setie, Croquis et agaceries d'un gros
bonhomme en bois; Johannes Brahms, Danse hongroise n°21; Carl Reinecke, Undine (2° mwt);

Georges Bizet, Carmen, Marche des enfants; Frangois Couperin, Lecon des ténebres, Mercredi ; Henri
Dutilleux, Aing lanuit (1°mwvt).

1.2.2. Andyse de cette activité

e maitre ne détenant pas la «Véité», toutes les réponses sont donc vaables. Ce principe, raison

d ére de cette activité, sest pourtant avéré difficile a faire comprendre de prime abord dans un
contexte scolaire. Je pense que cest ce qui a blogué quelques ééves qui dordinaire, participaient
facilement aux téches proposées. Ici, tous les deves sont clarement consdérés en tant qu'individus a
pat entiere, avec leurs impressons propres. Jimaginais que cela faciliterait la prise de parole des
enfants les plus timorés. La rédité fut quelque peu différente: certes, des ééves habitudlement trés
discrets ont pris bonne pat a l'activit, and que des deves générdement assez agités, voire
perturbateurs. Je pense que Sils ont participé, souvent a bon escient, ¢'est gréce au caractére informe de
la dtuation. Pourtant, tous ne se sont pas invesis Comment expliquer ce mutisme ? Deux
interprétations me viennent al’ esprit :

Tout d abord, le caractére peu conformiste de latéche en a Sirement dérouté certains,

d autant que beaucoup ont soudain été plus actifs a partir de la troiséme ou de la quatrieme séance.
Ensuite, la Situation de communication proprement dite a sans doute éé déstabilisante :
s dire est chose difficile mais se dire a I'école, devant ses pairs e |'enseignante, et particulierement
adu, dautant que le sens méme de cette Studion: le patage des sentiments et la gimulaion de
I'imaginaire n'é&ant pas évidents au départ. Pourtant, progressivement, cela est gpparu plus limpide pour
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certains. Un éléve a méme remarqué au cours d’'une séance :« C'est hizarre, je savais pas bien ¢’ que je
pensais et maintenant je sais pace que j'ai dis. » Cet enfant a parfaitement compris que «la maitrise du
langage ne sert pas seulement a s exprimer vis-a-vis des autres (langage socialisé) mais auss a

S exprimer vis-a-vis de soi-méme. »

La Symphonie fantagtique, classe de CE-CM, extrait de corpus :

Fiona-Lou CE1 (2): Mai, je pense maintenant qu'y a un mondre qui mange & une princesse qui
joue... comment cas gppelle |3, letruc... avec des cordes [elle fait Signe de jouer de la harpe]

Fabien CE1 (1) : Harpe.

Fiona-Lou CEL1 (3) : Ellejoue delaharpeet... [slence]

Ici, Fabien, un deve qui éprouve de tres grosses difficultés scolaires et reste toujours silencieux
au cours des activités « classques» ose intervenir. Alors qu'il faisat mine de ne pas écouter, de ne pas
Se sentir concerné, son intervention prouve le contraire. |l avait smplement besoin de temps, de ne pas
ére brusqué. Par alleurs, Fiona-Lou recherche le mot juste, quitte a demander de l'ade a ses
camarades. Cette attitude est trés souvent revenue, chez de nombreux ééves. Pour s exprimer, méme a

I’ord, beaucoup n’ acceptent pas | approximation : I’ acte de parole est pristrés au sérieux.

e type dactivité peut égdement donner lieu a des surprises. Aind, Manud, un éeve franchement
Cper[urbateur, ne sachant pas se contrbler e manquant cruellement d’estime de soi, Sest révélé tres
vif deqorit et adapté dans toutes les activités atypiques menées en stage. Catdogué dans le domaine
scolaire comme mauvais ééve, de surcroit insupportable, il a ose saffirmer aux yeux de toute la classe
et de I’ensaignante comme poéte et plein d’ humour (cf activités thédtrdes, chap. 2 et 4). Il a par alleurs
éé I'un des premiers a adopter une dtitude andytique. Sa difficulté d' éocution e sa gestuele tres
embaras®e (inhabitudles chez lui) trahi I'effort quil fat sur lui-méme, tout comme | gpprobation
venue d' un de ses pairs, pourtant peu tendre généralement :

La Symphonie fantagtique, classe de cycle 3, extrait de corpus :

Manuel CM2 (3): Moai je dis que... au début, C'est la s&-s&sicheresse et une fois par semaine, y a
une petite goutte qui tombe. Alors, les fleurs, elles sont contentes et 1a, ce jour 1a, ce jour de la
semaine, les gouttes y commencent a tomber plus vite, le méme jour. Alors, c'est pour ¢a que la
musique ele commence a augmenter. Et gores, ¢a devient plus came parce qu'y a tout le fleuve qui
Sest misare-couler et toutes lesfleurs, et toutes les fleurs elles s ouvrent et... [slence).

Vincent CE2 (1) : C est vachement joli ton histoire !

®In : CHAUCHARD Paul - L e L angage et la pensée.- Coll. Que sais-je ?, PUF, Paris 1960, p. 43.
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eux séances plus tard, les enfants commencent a engager une vraie discussion, sans que je Sois sans

cesse obligée de digtribuer la parole. Une rédle complicité se noue, autour d’un vécu commun :

Danse hongroise n°21, classe de cycle 3, extrait de corpus :

LucieCM2 (1) : Y aun homme qui court...

Florence CM2 (1) : Onaeulamémeidée!

LucieCM2 (2) : Il est poursuivi par d autres...

Florence CM2 (2) : Oui, e a un moment, y croit qu'y a d autres personnes qui le suit et puis tout
d un coup les hommes'y tombent devant lui...

LucieCM2 (3) : Et I’'hommey s échappe.

La Symphonie fantagtique, classe de CE-CM, extrait de corpus :

E. : Robin.

Robin CM1 (1): D’abord, y a un mongtre qui veut manger une princesse, gpres y a un prince qui
arrive et puis'y dansent dans un chéteau.

Guillaume CM2 (1) : On dirait plusle vent. [slence] Le vent y soufflait fort... entre les arbres.

E. : Yohann.

Yohann CE2 (1) : Moi, ¢ est plutdt un prince et une princesse qui dansent dans un bal.

Anthony CM2 (1) : Mais, ¢’ est pas la suite de Schéhérazade ?

E. : Non. Fiona-Lou...

Fiona-Lou CE1 (1) : Je pense que C'est un peu comme dans le conte et le film pace que le rai, il I'a
poursuit et la bergére dle court. Alors, ¢’ est pareil.

E. : Christophe.

Chrigtophe CE2 (1) : Mai, je dis que cCest quelgu'un qui et poursuivi par une autre personne et
aores, il lerattrgpe et puisy dansent ensemble.

Il est intéressant de congtater qu'au bout de la quatrieme Séance, les premiéres références
cuturdles interviennent. Le premier mouvement de Schéhérazade avait €éé écouté une semane

auparavant et les édéves avaent éudié le conte d Andersen, La Bergére & le ramoneur e visonné le

dessin animé qui sen et librement ingpiré Le Roi e |'oiseau. Par alleurs, on peut remarquer la

différence de prise de risque entre Guillaume qui ne craint pas de présenter une image tres différente de
la premiere et Christophe qui associe les idées de deux de ses camarades, implicitement acceptées par
tous. Cet enfant prend la parole pour la premiére fois lors d'une tele activité, sa prise de risque reste

donc minimale, ¢’ est un premier pas.

1.3.Maitriser savoix

ans un tout autre registre, se Stuent les exercices de déblocage de la voix et ceux de traval de
I'outil vocd. Contrairement aux activités d écoute et de prise de confiance en oI, Ces jeux vocaux

n'ont pas vocation a ére abordés en début d’année, cela ne ferait que bloguer davantage encore les
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deves a la parole fragile. Il faut d§a qu'ils (sauf rare exception) osent prendre la parole, qu'un climat de
clase serein, sfcurisant @ § possble solidaire soit ingtauré. Alors seulement, il et possble d aborder
cesjeux vocaux dont I” objectif est double :
> OSer jouer avec savoix, ne pas laredouter, apprendre ala placer correctement
»  maitriser sarespiraion, son intonation et son articulation.
Pour oser jouer avec sa voix, les jeux de srenes, dinvention de sons de bouches, de bruitages
d higtoires e de bandes dessnées gpparaissent a la fois comme efficaces @ plasants. Une fois
différentes hauteurs de voix essayées, la plus porteuse est a retenir, a travailler, notamment par des
phrases prononcées a distance.
Pour malitriser sa respiration, les moments de retour au came, de relaxation (soit entre deux activités,
soit gprés une séance d E.P.S) semblent idéaux. En silence ou avec une musique douce et reposante
(les Nocturnes de F. Chopin ou de la musique traditionnelle jgponaise), les enfants doivent prendre
conscience de leur respiration abdominde. Dans un second temps, la lecture de longues phrases
entrecoupées de virgules, les oblige a prendre conscience de I'importance de la respiration et de la
ponctuation. Le repé&rage des dlences d'une musique peut égdement ére révélateur de la notion de
rythme.

En ce qui concerne I'intonation, la reproduction de phrases murmurées puis un jeu de portrait
dénoncés murmurés saverent des activites tres révéarices. L'articulation peut quant a ele ére
travaillée d au moins deux fagons possibles :
> Gréce aux jeu de «fléchettes» qui consste a projeter de fagon extrémement précise les sons (le

geste d'accompagnement y aide beaucoup), d'abord individuelement puis agencés en syllabes, en
mots;
» En prononcant des phrases particuliérement difficiles a prononcer du type : « Josette
chaussa sans souci ses charmants souliers sur son soyeux sofa. » ou encore «Dis-moi, gros-gras-grand-
gan-dorge, quand te dégrosgras-grand-gran-d'orgeras-tu? Je me dé-gros-gras-grand-grain-
dorgerai, quand tous les gros-gras-grands-grans-d'orges se dé-gros-gras-grand-grain-d’ orgeront. »
L’'idéd est, dans un premier temps, de déclamer ces énoncés avec un crayon entre les dents. Aing,
I’effort articulatoire est décuplé.

Je n'a jamais mis en place ces exercices dans une classe (les stages éaient bien trop courts pour
cda) mais, pour les avoir testés moi-méme en cours de thédtre et de phonétique, je les sais plaisants et
pafatement efficients.
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2. S assuner conme suj et conmuni cant |

2.1.S imposer face a un autre

2.1.1.Présentation d' une activité de joute oratoire

fin de dimuler les enfants pour qu'ils Saffirment comme sujets communiquants, j'a imaginé de leur
Asoumdtre un exercice de thééire particuliérement ambitieux. La séance suivante sSest déroulée en
demi-classe (11 CM2) agpres le stage en responsabilité ¢ est-a-dire, gores pluseurs semaines de travail
sur la prise de parole. Pourtant, je navals, avec ces deves, entamé aucune activité particuliere
d expresson corpordle. Il faut par alleurs signder que cing enfants n'ont au départ pas fait cet exercice
mais du mime murmuré (cf chapd) ; ce n'est qu'en cours d activité que deux dentre eux ont souhaité

S essayer aleur tour ace jeu de joute oratoire.

Durée Groupement Matériel Activité
5 Collectif Vignettes de causes | Explicitation du jeu, répartition des taches en gparté
megistrd puis adéfendre achague groupe.
en groupes de
deux
5 Groupes de Idem Consultation entre les deux partenaires, recherche
deux en d arguments.
autonomie
10 Collectif - Chaque groupe présente son improvisation. Entre

chague passage, les ééves-spectateurs peuvent
rendre compte de leursimpressions.

2 Groupes de - L es groupes se reconsultent.
deux en
autonomie
10 Collectif - Chague groupe présente son «second jet ». Entre

chague passage, les deéves spectateurs peuvent sils
le désirent rendre compte de leurs impressions.

2.1.2.Anayse de cette activité

| Sagit en premier lieu de Sinterroger sur les posshilités de mise en place d'une tdle activité
I lorsgue le travall en demi-groupe n'est pas rédisable. Je pense qu'il serait dors nécessaire de
coupler ce jeu thédral avec dautres, peut-&re moins difficiles. Aing, I'on pourrait dlier pédagogie
différenciée e variété d'improvisations lors des phases de démondration (que je réduira a une par
Séance pour gque ce ne soit pas trop long).
Les causes a défendre au cours de ce jeu de joute oratoire ont éé choisies en fonction des trois
groupes d'enfants formés. Selon leurs capacités connues de réflexion et d abdraction, les sujets suivants
ont é&té proposés: orange / banane ; cheveux courts / cheveux longs; pour I'école / contre I'école. S
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aupres de ces enfants en particulier, ces themes ont pu trouver un certain écho, je pense gpres coup
indispensable, dans une premiere phase, de soumettre des thémes en accord avec le caractére de chacun
afin de les ader a trouver des arguments. Aind, «seule» la difficulté verbde subsgerait. Dans un
deuxiéme temps, il serait aors possble d'y gouter la notion de décentration: soublier soi-méme pour
défendre une cause a laguelle on n'adhére pourtant pas. Une éléve a souhaité jouer son role avec sur un
feuillet, soigneusement condgnés, les arguments trouvés contre I'école dors qudle-méme éat la
meilleure déve de la dasse, fille dindituteur, se destinant a I’enseignement. Ja refus, de peur qu'dle
ne simplique rédlement dans la dtuation de communicetion avec sa partenaire. Pourtant, son manque
d assurance provenait directement de ma propre maladresse.

Cette activité a suscité un te enthousasme auprés des enfants quils ont manifesté le désr de
jouer leurs improvisations devant le reste de la cdase, ce qui a &é fat. lls ont donc interprété
successvement trois scenes. Un groupe a souhaité changer de sujet; au lieu d orange/banane, il a d'un
commun accord décidé de jouer une scene de dispute entre amateurs de chasse. Un autre groupe,
initidement sur un exercice différent (cf chap.4), a voulu Sinvedir dans cette activité, choisissant une
dtercation entre commeéres de village sur le theme des enfants. || m'est dors apparu que les déves (sauf
le binbme «pour I’école/contre |’ école ») ont davantage interprété ce jeu comme une scéne d'esclandre
gue comme une joute oratoire. D’alleurs, la venue (symbolique) aux mains a cloturé deux des scénes.
Dans I'une comme suite logique de la Stuation, dans I'autre, comme possibilité de cléturer un débat, les
éleves ne sachant sinon comment |’ achever par une chute verbae.

ne chose m'a particulierement éonnée au cours de cette gance: les enfants ont dé&fendu trois fois
Uleur cause (deux fois entre eux, une fois en représentation a |'autre moitié de clase). Hors, les trois
versgons, e ce dans tous les groupes, éaent totaement différentes: tant par leur forme que par leur
fond. Sur la forme, les déves ont dés le premier passage pris conscience de |'importance de la mise en
scéne. Aucune conggne n'avait éé donnée; d'eux-mémes, ils ont tenté d gouter des objets ou des
déplacements précis e prédéfinis. Sur le fond, le changement fut radicd ; outre la varidion dans le
choix des arguments, les enfants ont repérés ce qui fonctionnait chez d autres afin de I'insérer dans leur
propre jeu. Aind, Manue (cf chap. 1) a dans sa premiere scene usé d’humour, de références
«dentifiques» e culturdles et a pris le public a témoin. Marion qui défendait les cheveux longs a
appliqué immédiatement apres I'adresse au public ; Ludivine, dle, a joué sur le rire. La méme technique
de repérage/application a été utilisée pour lamise en scéne, I'implication du corps et de lavoix.

En fat, ce jeu de joute oratoire correspond a ce que A. MUCCHIELLI définit comme des
gtuations limites: «[les Studions limites] que constituent toutes les rencontres avec des inconnus
soulignent I'importance du positionnement des interlocuteurs dans un échange. Lors de ces rencontres,

en effet, le premier souci des interlocuteurs est de savoir comment se positionne |’ autre et de lui faire
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savoir comment il veut gu’'il nous positionne. » En pratique, deux principaux types de comportements
ont éé observés: soit |I'déve simposat immédiaement dans la Stuation pour mieux se posgtionner, soit
il redat un temps spectateur afin dobserver avant d'agir. Il aurat &é particuliérement intéressant
d analyser ces comportements avec les enfants.

2.1.3.Prolongements envisagés

es prolongements envisagés découlent de condtats que les ééves ont d eux-mémes formulés: ils
Lr&ssentent le besoin d' gpprendre a mieux articuler, a mieux se servir de leur corps, a vaincre surtout
leur géne d' gpparaitre devant d'autres. Ce sont donc des exercices de diction, d expresson corporelle
guil faudrait mettre en place; mais égdement des Stuations ou I'on gpprenne a accepter le regard de
I'autre et & le regarder : chant, exposés, lecture a haute voix, récitation de poemes, mini-démongtrations
d EPS... Par alleurs, ces scénes, clarement dynamiques, caricatures de personnages, sont, je pense, une
bonne facon de faire entrer les enfants dans la représentation thédtrde car, par le rire notamment, ils
osent Sinvedtir. Apres seulement, il sera posshle de jouer plus en finesse, denrichir les Stuations
d édéments nouveaux, tant langagiers que comportementaux. Le sujet «pour I'école / contre I'école » a
généré de nombreuses remarques de la part du public et il aurait &é intéressant de formaliser ce didogue
goontané sous la forme, par exemple, d'un débat philosophique qui lui-méme aurait enrichi de ses
arguments la production de joute oratoire. De nombreux thémes pourraient ére sur ce principe abordés:
laguerre/ lapaix, on est tous pareils/ on est tous différents...

2.2.S imposer dans un groupe

| S agit en rédité d’ apprendre a s imposer dans un groupe ou face aun groupe, selon s |'on est
I observateur ou producteur, slon s on adhére ou non al’ opinion maoritaire du groupe en question.
Alors, notre perception évolue, d un groupe d'individus tous différents a une sorte d’ entité-groupe,

souvent percue comme hostile, surtout quand on ne se sent pas al’ aise avec la prise de parole.

2.2.1 Présentation d’ une activité d’ écoute musical e-débat

pres un certain nombre de séances d' écoute musicale (cing dans la classe de CE-CM, quatre dans
cele de cycle 3) pendant lesqudles les enfants partagent leurs impressions (cf chap.l), ils font
progressr la gtuation en engageant progressvement une rédle discusson entre eux, sans que
I’enseignante n'intervienne sans cesse pour didtribuer la parole. Ja donc décidé de modifier un peu

I'organisation de la sfance en introduisant un microphone, symbolisant le béton de pardle. S la
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premiére fois, I'atention des enfants est surtout restée focaliste sur |’ objet-micro, ils se sont bien vite
habitué acdui-ci. L’ objectif visé éait double :

> Initier une rédle argumentation de la part des enfants, voire un mini-débat.

» Contraindre les enfants a étre plus attentifs aleurs pairs : pour pouvoir leur répondre, pour

fare circuler correctement le microphone. Ja dalleurs pu remarquer que les enfants encore Slencieux
redoublaient d atention et intervenaient régulierement, non pour partager leurs impressons mas pour
mieux faire circuler laparole, ce qui et d§a une fagon de prendre part ala discussion.

2.2.2. Andyse de cette activité

Croquis et agaceries d’ un gros bonhomme en bois, classe de CE-CM, extrait de corpus :

Guillaume CM2 (1) : Mai, jetrouve que C' et joyeux... et triste.

Robin CM1 (1) : Ben... c'est ce quejevoulaisdire, que C' &ait joyeux puis...

Marco CM2 (1): Non, en fat, cest que cedt joyeux mas vers la fin, cest un peu trigte,
mystérieux... [dlence]

E. : Et 9 vous deviez mettre une image la-dessus, ce serait quoi ?

Ludovic CM1 (1) : Uneforét tres sombre avec quelqu’ un qui se promeéne et qui a peur.

Anthony CM 2 (1) : Non, caressemble aun bal, un bal masqué.

Fiona-Lou CE1 (1): Mai, je pense qu'y avait quelgu'un qui avait invité des gens a un bd et puis en
fait, y apersonne qu’' est venu.

Guillaume CM2 (2) : Ondirat un lievre ou un lgpin qui se proméne dans un jardin.

AurélieCM2 (1) : Alice au pays des mervellles, une biche...

Benjamin CM1 (1) : En fait, je crois pas que c'est une biche, c'est le lapin qui saute. Quand ca fait
«boum, boum» dans Alice au pays des merveilles. Et a la fin, Cedt trige pace que la reine
[inintdligible al’ enregisrement].

Karima CM1 (1) : Je pense comme Aurdlie, que ¢ et Alice au pays des mervellles.

Yohann CE2 (1) : Moi, je pense que C'est une usine désffectée et que c'est le bruit des gouttes qui
tombent sur lesmursde I’usine. [slence]

Fiona-Lou CEL1 (2) : Enfait, c'est paril. [lourd slence]

E. : Oui Fona, explique-tai...

Fiona-Lou CEL1 (3) : Et ben... enfait... leslgpins qui sautent et les gouttes qui tombent, cafait pareil.
Audrey CE1 (1) : Ben oui, cafait parell.

n plus dun début dargumentation, I'introduction du microphone a eu un effet auquel je N'avais pas
du tout pensé: les enfants monopoliseurs de parole ont spontanément laissé beaucoup plus parler
les autres. Le fait de matéridiser la parole par un objet a rendu I'acte plus tangible et donc plus porteur
de sens. De plus, &at-ce di a une certaine connaissance de I'activité ou a la nouvdle configuration
matériele, quoi qu'il en soit, ce fut la premiére fois qu'un déve a tenté de lier deux versons. Jusque la,
différentes impressions éaient partagées e les enfants adhéraient a I'une ou I'autre. La mise en pardlde

N’ avait jamais été opérée.
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La Symphonie fantagtique, 4° mvt, classe de cycle 3, 11 CM2, extrait de corpus :

Anthony CM2 (3): La musique dle e... jolie. Y a quelques déments... de h grosse caisse et pis
que, elle est vachement bien lamusique, €lle e bien faite... cafait desfois un peu pevr...

BrunoCM2 (1) : Peur ?

Anthony CM2 (4) Pace que ¢a va et que ¢ca monte la musique, d'un coup ca fait réagir et pis que...
gue auss ¢a se passe tranquille et puis qu'y se passe queque chose et que ca devient dangereux.

Michaél CM2 (1) : [en aparté a Bruno] Tu trouves pas que, cat’a pasfait peur, toi ?

Maxime CM2(2): Moi, c'est pace que je voulais rgjouter quelque chose a tout a I’heure. C'est que
guand la musique dle a augmenté fort, moi, je dis que c'es une bombe qu ateint dans le village et
quey alesfamillesqu'y sont mortes et qu’ gores, y pleurent tous.

Bruno CM2 (2) : Cafait western lamusique.

Pluseurs : Oual.

et extrait de corpus m’ apparait intéressant a deux titres :
C> D’une part, deux ééves (Michadl et Bruno), toujours slencieux lors des séances d écoute ont
0se
prendre la parole, pour faire pat de leur sentiment tres personnd et non par une remarque d ordre
géenérdl.
> D’autre part, Anthony, rejoint ensuite dans une moindre mesure par Maxime, amorceici une
goproche rédlement mentde de I'écoute. || argumente ses impressons, méme 9 la formulation est

encore maadroite.

2.2.3.Prolongements envisagés

our trouver sa place dans un groupe, une activité actuelement en plein essor dans les écoles et
Ppafa’tement appropriée: le choaur. QU'y at-il de mieux pour gpprendre & écouter, se sentir porté par
les autres tout en prenant activement part a une création... ? D’autant que les jeux vocaux y trouvent une
raison d' ére supplémentaire.

Un autre type dactivité, que je na jamais mis en place, me semblerait gpproprié: cCest la
création d'un orchestre de percusson. Les instruments, pas forcément des percussions « classques »,
seraent laissés au choix des enfants qui, suivant un codage communément prééabli, joueraient leur
partie. Le plus intéressant serait, a mon avis, de ne pas Saréter [a mais, sur la base d'un rythme lancé
par un éléve, de sinsrire dans sa logique. Menée en demi-classe, cette activité permettrait de renforcer
la qualité d' écoute pour aboutir, comme avec le choaur, a une production musicale. La différence notable
éant bien sOr I'utilisation d objetsmédia mais égdement la plus grande facilité de «solo» quen
choaur. Chanter seul éant nettement plus difficile, parce que plus personne, que de jouer d'une

percussion face a un groupe.
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3. Dével opper une « attitude méta »

3.1.Qu’ est-ce qu’ adopter une « attitude méta» au cycle 3?

e que jappdle id «atitude méa», regroupe tant les compétences métacognitives que

méainguisiques. C'est en fait la capacité d' un individu a prendre du recul sur le développement de
sa penste e aur la formation de sa langue. Dans les programmes officids, ces compéences sont
mentionnées p.86: «Au cycle des apprentissages fondamentaux, |I'éléeve a éé amené, dans des
situations de recherche et de réflexion, a émettre des hypothéses, faire des choix, controler ses réponses.
Ces compétences doivent étre développées au cycle des approfondissement par le choix de situations
variées et plus complexes. L’ éléve doit commencer a traduire ou interpréter quelques situations, ce qui

le conduit progressivement a |’ abstraction. »

3.2.Développer des compétences métacognitives

3.2.1.Présentation d’ une activité de recherche d'indices de compréhension

elte activité a &é menée avec les 11 CM2 de la classe de cycle trois (cf chap. 2.2.). Ces deves

avaent, SX mois auparavant, bénéficié d'une initiation a I'dlemand de deux semaines. C &ait leur
saule expérience en langue érangere. Autant dire quils navaient pas encore eu l'occason de
développer une stratégie particuliere pour inférer du sens a un énoncé, pour eux incompréhensible,

L’ objectif de la séance éait donc d' arriver a repérer des indices leur permettant  de faire des hypothéses

de compréhension.
Durée Groupement Matériel Activité
2 Collectif - Présentation de la séance.
megigra
2 Call. Téé magnéto, K7 | Ecoute de la bande sonore uniquement d'une scene
Magigtra vidéo du Goethe | devieen Allemagne.
Indtitut, cache
5 Call. interactif Affiche, feutre Dictée a I’enseignant de tout ce qui a pu étre repéré,
classement dans le tableau.
2 Call. Téé magnéto, K7 | Réécoute de la bande sonore uniquement. Consigne :
Magistra vidéo, cache vérifier ce qui a é&é dit et repérer d' autres ééments.
8 Call. interactif Affiche, feutre On compléte, précise le tableau, on sdectionne deux
ou trois sénarios-hypotheses.
2 Call. Téé magnéto, K7 | On visonne «normdement » I'extrait, avec I'image.
Magigtra vidéo Méme consgne que précédemment.
8 Coall. interactif Affiche, feutre Vdidaion ou modification de I'un ou l'autre des
scénarios- hypotheses
2 Call. Tédé magnéto, K7 |On  vidonne I'extrait, véification ultime des
Magigra vidéo hypotheses émises.




3.2.2.Anayse de cette activité

urieusement, aors que je craignas un manque de motivation pour cette activité, sans sens gpparent
ca aucun lien n'exigait avec un projet paticulier, les deves se sont pleinement impliqués, surtout
ceux qui, a priori, éaent les moins scolaires. Pourtant, la scéne de vie quotidienne sur laguelle ce travall
s fondait n'éait pas spécidement passonnante: dle montre une jeune fille, Anng, rentrant chez dle a
midi. Sa mére mdade ne peut sortir gpporter une part de pizza au voisn. C'est donc Anna qui sen
charge.
Malgré cette histoire peu attractive, les enfants se sont laissés prendre au jeu, développant une
qualité d écoute que je ne leur connaissais pas. Voic la liste des indices et hypothéses, telle que nous

I'avons éablie avant de visonner I'image :

Au début :

Il'y aun vélo, des bruits de voiture, des bruits d’ essuie-glaces.

Il pleut. Il y adestravaux. On entend une porte qui se ferme.

II'y ades gravillons. On entend deux personnes qui marchent.

Enauite :

L’enfant dit : «Bonjour Maman! » (on aentendu : «Hallo, Mama !»)

Lamere tousse (dle et madade). Elle demande une pizza.

L’enfant, ¢ est unefille ou un gargon ?

Alafin:

II'y adelamusique comique (de cirgue ?). Quelqu’ un frappe ala porte.

II'y aun monsieur (docteur, pere, vendeur de pizza ?)

L’higoire:

L’enfant rentre de I’école en voiture avec son pere. L’enfant rentre en premier dans la maison. La mére
s plant & I'enfant lui demande § dle et malade. La mére veut de la pizza L’enfant met de la
musique. Le pere (ou le docteur ?) arrive et dit bonjour.

Finalement, tous les enfants se sont mis d'accord sur un scénario-hypothése, tout en émettant des
réserves sur lerdle de I’homme. Qui est-il ? Pourquoi est-il 1a ?
Aprés avoir visonné I'image, c'et bien le contexte-rdations qui a continué de les perturber, suscitant
une dore discusson, riche en hypothéses plus ou moins vraisemblables. Méme avec I'image, le réle du
personnage masculin (le voisn) n'a pas é&é immédiatement déchiffré dors que les bruits entendus, les
mots percus (Pizza, Hallo Mama!) et la connaissance de semblables Stuations a permis d émettre des
hypothéses trés vaables quant au lieu, a I'action, & I’amosphére... de cette Stuaion de communication.
Par alleurs, quelques corrections ont éé apportées, mééorologique notamment... image caricaturade de
I’Allemagne ou hasard, quoigu'il en soit, il pleuvait a grosses gouttes dans la verson retenue par les
enfants.
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3.2.3.Perspectives et prolongements envisagés

aperspective d une telle activité et double :

LSusciter chez les déves un réflexe dandyse des indices exploitables afin d'inférer du sens a un
énonce pourtant obscur au départ. Cette attitude devrait, & mon avis, ére profitable, tant en maitrise du
francais qu'en langue érangere. C'est ne pas se laisser submerger par I'incompris, une prise de distance
avec le message et la Stuation de communication. Par alleurs, les enfants ont commencé a dégager les
principaux types dindices exploitables, c'et-a-dire les différents contextes communicationnes qui
compose la dtuation de communication (lieu, temps, personnages (qui e comment sont-ils?), relations
entre |es acteurs, contexte culturel).

Initier, par la compréhension et |e ressenti de ces différents contextes communicationnds, I'idée
dévolution d'un discours sdon la Studtion de communication. En d autres mots, c'est introduire le
concept de manipulation de la parole par son environnement.

En prolongement de ces séances de recherche d'indices de compréhension, j’envisagerais d essayer

de jouer des saynetes varidbles, dans la méme veine que les Exercices de dyle de R. Queneaul.

L'évolution des scenes sdon les différentes Stuaions de communication permettrait en effet de mettre
en lumiere les contextes qui les caractérisent. «Les transformations des contextes font surgir des
significations différentes. [...] En effet, le sens est li€ aux contextes. S I’ on modifie les contextes, le sens
des choses faites dans les contextes se modifie. »° Par ailleurs, des activités de mime (cf chap. 4.2) ou &
caractere résolument linguistique de compréhension (cf chap. suivant) pourraient étre envisagées.

3.3.Développer des compétences métalinguistiques
3.3.1.Présentation d’ une activité de compréhension des connecteurs

ors des stances découte musicale, j'a pu condater deux principaux problémes linguistiques chez
L leséeves:

> Levocabulaire de laplupart d entre eux s avére étre rlativement pauvre,

> Et surtout, les connecteurs logiques ou temporels et e systeéme anaphorique ne sont pas maitrisés.

Les difficultés lexicdes seront abordées dans le chapitre 4.4.. Ce qui m'intérese ici, ce sont les
problemes de relations interphragtiques. Ja donc imaginé une Studion dliant énoncé ora et écrit (pour
pouvoir travailler sur ce méme énoncé) qui permet de mettre en relief le role et I'importance des
connecteurs. Des séances sur les connecteurs de temps uniquement et les angphores pourraient éire

envisagées sur le méme principe mais a partir d’ autres textes.

%1n : Alex MUCCHIELLI .- L’ Art d' influencer, Analyse des techniques de manipulation.- Armand Colin, Coll. U
Sciences de lacommunication, Paris 2000, p. 45.




Cetravail a é&é mené avec le groupe de 11 CM2 de laclasse de cycle 3.

Durée Groupement Matériel Activité
5 Collectif Fevillesde Mise en dtuation: «Vous dlez imaginer que vous
magistra brouillon, sylos | étes des éudiants. A I'université, les sales de cours,

sont immenses, comme une sdle de spectacle. Le
professeur, pour ére entendu de tous doit parler dans
un micro mas, souvent, le matérid ne fonctionne
pas bien et il y a des mots que I’on n'entend pas. Les
éudiants, eux, doivent prendre des notes, C'est-a
dire essayer d écrire les grandes idées. C'est ce que
nous alonsfare»

5 Call. Texte Trois lectures successves du texte en omettant
Magigtral certains mots : les connecteurs.
8 Call. Interactif Affiche, feutre On essaie de récapituler les grandes idées du texte,
on les note sur I’ afiche.
5 Call. interactif Texte, affiche, Je lis une derniere fois le texte (a trous), les enfants
feutre comparent Smultanément avec ce qui est inscrit sur
I'affiche,
8 Call. interactif Texte en grand «Voic le texte que je vous a lu. Les mots que vous
format avec n'avez pas entendu a cause du micro qui fonctionne
étiquettes ma sont cachés. On va essayer de comprendre trés
dissmulant les exactement ce texte. » Explicitation du texte par les
connecteurs enfants, émisson dhypothéses pour retrouver les
mots cachés.
5 Call. interactif Texte en grand Au fur & a mesure de la progresson dans le texte,
format les mots dissmulés sont révélés. Discusson quant

aux changements de sens que cela provoque ou
pourrait provoquer. Récapitulation: que sont ces
mots, aquoi servent-ils ?

Le texte proposé éait le suivant (les connecteurs logiques et de temps dissimulés sont en itdique):

Le commerce

Peu a peu, les hommes se répartissent les téches: culture de la terre, fabrication des outils et des armes.
Lorsque la production dépasse les besoins, les surplus sont échangés avec les communaLtés voisines.
Pour cela, on parcourt parfois de grandes distances. Les Berbéres d' Afrique du nord voyagent loin vers
le sud et traversent le désert du Sahara pour vendre des marchandises aux autres peuples d’ Afrique.
Quand cette activité at-elle débuté? On ne le sat pas vrament. Certans disent quen Afrique, le
commerce est gpparu en méme temps que I’homme.

Ismene Ibazebo.- Jexplorel’ Afrique.- Coll. Okapi, Bayard, Paris 1996.

3.3.2Anayse de cette activité

n préparant cette séance, je me sUis demandé S je ne visais pas un objectif trop ardu pour des
enfants de CM2, notamment en ce qui concerne la prise de notes. Findement, je peux affirmer que
non. Certes, cette activité éait trés difficile et je ne pense pas qu'il soit asé de la mener en CM1 &

encore moins en CE2. Pourtant, cela reste abordable. La mise en dtuation a permis de rdativiser
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grandement I'exigence que je pouvas avoir. Aingd, les déves ont 02 simpliquer. Puisguils n'éaent
pas vrament &udiants, il &at normd qu'ils ne sachent pas fare ce que je leur demandais. De cette
maniere, ils sont entrés dans une logique d' analyse d'un énoncé ord. Ce n'é&ait pas bien sir le résultat
matérid de la prise de notes qui m'intéresssit mais bien I'écoute atentive et la démarche de
compréhension des enfants. Par la mise en commun de la réflexion de chacun, nous sommes parvenus a
une compréhension du texte plus que correcte sachant que les connecteurs N’ éaent toujours pas connus.

Quand ils furent révélés, deux types de Situations se sont présentés :

» S0t le connecteur correspondait au mot envisagé (et, pour, quand),

> soit il ne correspondait pas du tout au sens envisagé du texte (peu a peu, pour cela...) ce qui apermis
notamment pour «en méme temps que » de Ssinterroger sur I'épogque du texte et la période dont il est
question. Le probléme du présent historique a aors éé soulevé.

Dans I'ensemble, je pense pouvoir affirmer que cette séance, malheureusement pas ancrée dans
un travall plus large, a é&é profitable. Pour les enfants d'abord car ils Sinterrogeaient manifestement
pour la premiére fois sur ce probléme du rble et de I'importance des connecteurs logiques et temporels.
Pour moi, enauite, car la réflexion menée en amont de cette activité m'a permis de clarifier mon propre
«rapport » aux connecteurs et anagphores.

3.3.3.Remédiations et prolongements envisagés

I, grace a cet exercice, les ééves ont effectivement percu I'intérét des connecteurs, je ne leur a
Sproposé aucune activité de production dénoncés pour mettre en pratique ce quils avaent
découvert. Comment faire, dans quelle Stuation? Les énoncés oraux, par nature éphémeres, N’ admettent
aucun travall de retour précis, ce qui serait pourtant nécessaire ici. Sauf S I'on procéde a un
enregistrement. Mais adors, le temps passe a enregistrer puis écouter la bande serait, & mon avis, trop
long en comparaison de I’ gpport linguistique réd.

Deux solutions complémentaires & qui ne me satisfont que patidlement, me viennent a I’ eprit.
Pour «pratiquer » les connecteurs et anaphores, un traval traditionnd a I'écrit me semble
incontournable (observation, compréhension, production). Je proposerais en sus une activité  orae,
fondée sur la rapidité. L’enseignant proposerait adors deux phrases. L'éléve devrat trouver le plus de
connecteurs logiques et temporels possibles pour relier ces deux phrases en expliquant le sens adors
donné a I'énoncé. Le systeme serait quad identique pour travailler les angphores: I'ensaignant donne un
groupe nomind, les déves citent des anaphores acceptables.
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4. Pratiquer intensivenent

4.1.Comment renforcer |’ acquisition des compétences communicatives ?

4.1.1.Lelien indispensable avec lavie de classe au quotidien

y apprentisssge de la communication orde a |'école reste sans conteste le parent pauvre de la
L maitrise de la langue. En materndle, le sujet edt, depuis pluseurs années, devenu banal. Ce
nN'est maheureusement pas le cas en démentaire. Pourtant, de trés nombreuses activités peuvent étre
menées quiotidiennement en classe. Par exemple :
> bandiser les moments de prises de parole spontanées («Quoi de neuf ?» rapide en début de
journée) ;
> encourager un réd engagement des déeves dans la vie de cdasse (consall hebdomadaire mais auss
prise en compte d’ intéréts ou de projets particuliers émanant des deves) ;
> indaurer des moments de poésie ou lecture a haute voix pour le plagr et éventuelement aupres des
autres classesde |’ école ;
> favoriser lesreations dudles, afin que |’ enfant se sente accepté comme individu a part entiere ;
proposer des exposes...

Ces «pdits riens» qui indaurent une certaine curiosité, un climat de confiance, de prise en
consdération de I'autre, tant par le maitre que par les déves sont indispensables, méme s des ségquences
gpecifiques sont mises en place. En effet, ces stances d'ora permettent de mettre en lumiere un type
particulier de difficultés, de proposer des solutions pour les résoudre mais, eles ne peuvent étre insérées
de maniere artificidle dans une programmation.

Communiquer avec d autres implique un travaill consdéreble sur soi-méme. Je reste persuadée
gue les enfants ne peuvent faire de rédls progrés que s, plus que pour tout autre apprentissage encore, ils
sont particulierement motivés e percoivent le sens de ce qui leur et propose. Or, ce sens et
indissociable du besoin. S les enfants ressentent la nécessité de faire des progres en communication
orde dorsils pourront pleinement S investir dans des activités tres spéecifiques.

Par dlleurs, le réle du maditre, par son éayage Savére fondamentd dans la vie de la clase
«L’aide peut-étre verbale ou non verbale, elle peut concerner la tache disciplinaire ou des objets
langagiers. [Elle peut prendre des formes trés diverses:] questionnement, citation, reformulation,
incitation, confrontation entre plusieurs énoncés... »" Ces types d éayages devront &tre variés sdon les

Stuations de classe mais auss salon les déves, afin de sollicité chacun & son niveau.

" Cf Groupe Oral-Créteil - Enseigner I’ oral &’ école primaire.- Hachette, Coll. Didactiques 1% degré, Paris 1999, p. 174.
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4.1.2.L" gpport indéniable d' un projet de communication vraie

n moyen, peu origind mais passonnant e motivant, est bien sir d'insdrer parttie des activités de
Uclasse en géngd e dord en paticulier dans un projet de plus grande envergure: apprendre a
conter (un échange peut aors ére envisagé avec d autres classes, notamment au sein de festivals comme
ceui de Limoux), mettre en scene une piéce de thééire ou créer un conte musica, ce qui me parait plus
intéressant encore et plus en continuité avec les activités proposéesici.

Ceprojet, dlie:

» maditrise de lalangue écrite (il faut écrire le conte, les chansons),

» maitrisedelalangue orde (il faut dire et interpréter I histoire),

> |'éucation mudcde (il faut écouter de nombreux extraits, choisr le plus adéquat pour telle ou tele
ambiance ; il faut interpréter des chansons, éventudlement des jeux rythmiques ou méodiques...)

> |"art plagtique (décors, costumes),

> |'E.P.S. (démonstration de danses, d’ acrosport...),

éventuellement les activités de découverte du monde (selon e théme du conte)...

Enfin, ce type de projet de grande envergure a nécessairement des répercussions sur la vie de la
case au quotidienet ne peut Senvisager sans une rédle adhéson des enfants et un travall en
partenariat. || ne faut cependant pas tomber dans le «tout projet », laissant de coté les gpprentissages
fondamentauix, raison d' étre premiere de la présence des enfants al’ école.

Les nouveaux programmes de |'école démentaire soulignent, en des termes treés dairs, I'importance des
projetsmusicaux (p. 166) :

« Les projets musicaux sont indispensables comme lieux de réinvestissement synthétique des acquis du
chant, de I’ écoute, des activités corporelles ou d’ accompagnement instrumental. [...] Le recours a des
compétences spécialisees extérieures, et surtout a des musiciens interpretes ou créateurs, prend, dans ce

cadre, sa véritable pertinence. »

4.2.Développer des compétences gestueles

4.2.1 Présentation d’ une activité de jeu théétrad murmuré

elte activité a é&é mise en place avec les 11 CM2 de la classe de cycle 3. Son objectif est de
Cpermettre aux éeves de pratiquer ce qu'ils ont pu condater lors des séances de recherche d'indices
de comprénension. lls ne sont pas autorisés a parler mais, peuvent jouer sur la méodie d une phrase ou
d'un discours en murmurant bouche fermée. Leur domaine d'action recouvre donc la gestudle, le

regard, I’ intonation.
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Durée Groupement Matériel Activité
5 Collectif Vignettes de Explicitation de I'activité, formation des groupes,
megigra gtudions didribution des vignettes.
5 Groupes de Idem Concertation dans les groupes.
deux ou trois
15 Collectif - Chague groupe présente sa saynete. Entre chaque
interactif passage, les enfants-spectateurs verbalisent ce qu'ils
en ont compris & pent les deves-acteurs leur
répondent ensuite,
5 Groupes de - Nouvelle concertation dans les groupes.
deux ou trois
10 Collectif - Chague groupe rgjoue sa saynéte en fonction des
interactif remarques qui ont é&é fates auparavant. Entre
chaque passage, les enfants-pectateurs indiquent en
deux mots aux enfants-acteurs Sil y a eu progrés ou
non.

L es Stuations proposees éaent les suivantes :

Sur un stade :

Personnages:  un(e) entraineur(euse),  deux

joueurs(euses)

Higoire: a la mi-temps d'un match de footbdl,
I’entraineur donne quelques consalls aux joueurs.
Il est tres énervé car la premiere mi-temps a été
catastrophique.

Dans le train:

Personnages : deux  voyageurs(euses), un(e)

controleur(euse)

Higoire: un voyageur e assis a une place Le
second arrive mais sa place et d§a prise. Comme
les deux voyageurs se disputent, le controleur arrive
pour régler la Situetion.

Dans une classe :
Personnages : un(e) enseignant(e), deux déves

Higoire: I'ensdignant expliqgue un probleme de
mathématiques pendant que les deves font le
pitre. L'ensdgnant Sénerve e donne une
punition.

Dans une boulangerie :

Personnages: un enfant, un pére (une mére), un(e)
boulanger(ere)

Hidoire: le pee e [I'enfant entrent dans la
boulangerie. Le pére demande un pain mas I'enfant
veut absolument des bonbons. Le boulanger sert. Le
pere et I’ enfant sortent.

4.2.2. Analyse de cette activité

Cette activite n'a éé tetée qu'une seule fois, ce qui ne me permet pas de tirer de conclusons

généraes. Cependant, quelques remarques peuvent ére formulées:

>

les enfants ont tous eu tendance a exagérer certains gestes caricaturaux pour faire comprendre la

Stuation sans enrichir leur prestation de menus détails plus « vrais »,

aucun d entre eux n'a utilise la parole (murmurée),

lors des critiques, ils ont fait preuve de solidarité, ne se moquant d' aucun,

en fin de séance, les enfants ont commencé a réussr a donner des cornsealls, ¢ est-a-dire a prendre du

recul par rapport ala situation jouée pour la comparer aleur vécu personnel,
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> un ééve a remarqué, en conclusion, qu'il serait «plus dréle de jouer, comme s C' &ait vrai, pace que
I3, on devine trop vite». Nous n'avons pas eu le temps de rebondir sur cette phrase mais, dle

pouvait, je pense, parfaitement introduire la séance suivante.

4.2.3.Remédiations et prolongements envisagés

omme mentionné plus haut, je N"a pu mener qu'une courte séance sur cette activité. 1| m'est donc
difficile de dire sil falat lasser le temps aux enfants de pratiquer pour mieux se rendre compte de
la gestuelle, du regard et de I'intonation en dStuation rédle (comme le suggere I'deve en fin de séance)
ou sil me fdlat un peu plus insiger sur les caractéritiques de la communication non verbde et la
méodie de phrase avant de lancer les enfants sur leurs saynetes respectives. Je pencherais
personndlement pour la premiére solution mais il est vra que cda exigerait dors beaucoup de temps
pour arriver au résultat escompté.
En prolongement, j’introduirais une grille d observation, pour mieux guider le regard les deves
spectateurs e leur andyse de la stuation présentée. |l est évident que les déves ne devraient pas
observer I’ ensemble des critéres proposés ; un ou deux par enfant seraient amplement suffisants.

Grille d' observation

Treshbien Bien Moyen

Réussr afare deviner lagtuation

Rester concentré, ne pas regarder le public ou rire

Rester smple, sans exagérer

Regarder |e/les partenaire(s)

Jouer de son corps

Gedtes en accord avec laStuation

Jouer avec savoix

Mé odies de phrases en accord avec la Stuation

a alleurs, I'introduction d'un paravent ou de masques pourrait aider les enfants a dissocier voix

et gedtuele, afin de les inciter & mieux en jouer. En sus, pour mieux percevoir son corps, I'on
peut proposer I'exercice suivant qui Savere tout particulierement bénéfique en relaxation, pour se
recentrer ;. les ééves, au sol, yeux fermés écoutent I'enseignant décrire verbdement une scene. lIs
doivent tenter de ressentir la Stuation (promenade en bord de riviére par une douce apres-midi de
printemps, isolement tota dans une foré profonde au solell couchant...). Par la suite, lorsque les
enfants se sont bien approprié ce mode d écoute, il est possble de passer a I'audition, dans les

mémes conditions, d' une musique descriptive comme L’ Apprenti sorcier ou LaMoldau.
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4.3.Développer des compétences langagieres par le « portrait musical »

e na jamas mené cette activité, pour une raison tres smple qui est que les classes ou j'a effectué
\] mes deux dSages en responsabilité ne bénéficiaent pour and dire daucun enssignement de
musique. Or, ce jeu du «portrait musica » nécessite des connaissances et une cagpacité d écoute mentae
qui en S acquierent pas en deux ou trois semaines.

Le principe du jeu est smple: reconnditre en formulant des questions précises un rythme, une
méodie ou un extrat muscd pami dautres. S habituellement, ce jeu se pratique en binbmes, il et
évident, pour des rasons matéridles, que cda et impossble dans le domane musicad. Un
magnétophone par groupe Serait Snon nécessaire. L'enseignant, selon la capacité d'écoute des enfants,
propose donc un certain nombre d extraits (de trois a cing), plus ou moins différents les uns des autres.
Les déves, par leurs questions, doivent pouvoir repérer I'extrait chois par le matre. Un enfant peut
ensuite prendre la place de |’ enseignant.

Cejeu, trés progressif de par le nombre, le choix et/ou le type d’ extraits soumis, permet :
> de développer laqualité et la capacité d' écoute des éléves tout en restant ludique,

» denrichir le vocabulaire des enfants. En effet, sdlon le type de musique entendue, des

champs lexicaux trés différents pourront étre travaillés (et réinvestis en production d'écrit sous forme de
banque de mots). Par alleurs, S deux extraits proches doivent ére digingués I'un de l'autre, le
vocabulaire employé devra Saffiner, tenir compte des nuances. Les connecteurs temporels sont eux
auss indigpensables alaformulation des questions.

Apres une pratique réguliere de ce jeu, lorsgque son principe et pafatement maitrise, une
vaiante pourrait ére envisagée: au lieu de passr un extrait musica sur cassettes, quelques enfants, les
mains dissmulées par un caton jouent un rythme chacun (avec des percussons identiques ou
différentes). Le reste de la classe doit comme précédemment deviner celui qui a &é chois par un de

leurs camarades. Aing, I’ aspect créatif serait également présent.



Concl usi on

u terme des activités présentées dans ce mémoire, j'a pu condater, sans doute aucun, que de
Anombreuses difficultés de communication des déves de la classe de cycle trois comme de cdle de
CE-CM ont éé amenuisées. Pluseurs enfants, confinés dans leur slence ont 02 Simpliquer dans la vie
de classe et le langage. D’autres ont tres nettement progressé dans leur attitude : mellleure écoute, moins
de perturbation, prise de parole a bon escient... Pourtant, les difficultés constatées au départ n'ont pas
disparu. Pourquoi ?

D’une part, les stages éaent chague fois tres courts (deux a trois semaines) et il était, dans ces
conditions, impossble de travaller a long terme. Or, des inhibitions ou comportements agités ingalés
depuis longtemps chez certains enfants ne peuvent se résorber en quinze ou vingt jours.

D’'autre part, je souhaitais mener I’'ensemble des activités présentées dans ce mémoire, ce qui
gppardt clarement contradictoire avec |’ objectif visé: la réusste dépend, a mon avis, surtout du temps
qgue I'on laisse aux ééves pour S agpproprier pleinement ces nouvelles téches. Durant les stages, nous
pouvions tout juste a apprendre a nous connaitre, a mettre en place une certaine forme de travall...

Les éléves se sont investis de bonne gréce dans les téches proposées, enchantés qu'ils étaient que
«la maitresse» leur préte atention. Mais, j'a omis la condition prédable, indispensable a une bonne
écoute et donc a un échange congructif, a savoir ;. une amosphére sereine, de confiance. Or, cda s
condruit, ne Sinvente pas a la seconde ou la remplacante pénétre dans une classe. Magré tout, le
changement plus que perceptible dambiance e I'évolution dans les comportements de nombre
denfants and que certaines remarques de leur pat, m'incitent a croire que I'importance de
I'apprentissage de la communication a I'école n'ext pas un leurre mais une rédité essentiele,

notamment pour laformation de I’ identité de chacun, mais pas seulement.

e langage est a la fois objet a congruire ¢ moyen dacquérir d'autres savoirs. Sans une bonne
LmaTtrise des langages, les condgnes ou explications de I'enseignant sont souvent mal interprétées,
voire totalement incomprises et ce, quelque soit la discipline concernée.

Au cycle trois, I'objectif n'est pas de former des orateurs professonnels, mais bien de donner
aux éeves les moyens d'accéder a de nouvelles connaissances, d éprouver du plaisr a partager avec
autrui, de prendre conscience du pouvoir de I'ord. S I’'enseignement artisique -et plus particuliérement
la musque & le thédtre- Savere ére un domaine tout particulierement indiqué pour mener des téches
pécifiques d apprentissage de la communication, je reste persuadée que toutes les activités de classe

participent de cet apprentissage. C' est avant tout un travail quotidien, permanent.



