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RESUME

Ce mémoaire est une éude consacrée ala musique dans |’ interdisciplinarité,

Lestextes officiels donnent certaines ingructions sur un travail interdisciplinaire. Comment
un college intégre-t-il le travall d’ équipe ason projet d' éablissement ? Puis quelles sont les
motivations personnelles qui m’ ont poussée achoidr cette forme de travail ?

Il est donc question de déterminer les objectifs de la séquence interdisciplinaire choise dans
chague matiére puis d en éudier le déroulement.

Enfin, une andyse du cycle interdisciplinaire nous édlarera sur les emb(iches que contient

cette forme de travail, sur le ressenti des éléves et sur I'intérét d'y avoir recours.

RESUMEN

Con esinforme, he querido estudiar lamusica como motor en lainterdisciplinaridad.
Los textos oficiaes dan unas ingtrucciones en cuanto a trabgo interdisciplinario.
¢, Como integra un colegio, € trabago en equipo en € projecto del estable cimiento ? Luego, ¢,
cudes son las motivaciones persondes que me empujaron a eegir esaformade trabgo ?
Entonces, se trata de determinar los objetivos de la secuenciainterdisciplinaria egida en cada

asgnaturay luego estudiar su desarallo.

Por fin, un andlisis del ciclo interdisciplinario nos ensefiara | os inconvenientes que supone esaformade

trabajo en la experienciapersonal delosalumnos, asi como €l interés de esemodo de trabajar.
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INTRODUCTION

L’ année de stage et un moment fondamenta dans le parcours d' un enseignant. En effet,
cdui-c¢i rencontre diverses Stuations durant son premier contact avec le métier. Cette année
permet aing plusieurs expériences sur les formes du travail. |l est notamment question de tester
plusieurs manieres d articuler théorie et pratique.

Par e biais du mémoire, le stagiaire peut s enrichir et progresser, d' abord parce qu'il émet
de nombreuses réflexions, puis parce qu'il analyse ses démarches professonndles. Aing, il peut

développer un sens critique sur ses pratiques et améiorer certains concepts, certaines attitudes.

L’ interdisciplinarité éant une facon de travailler qui m’'atoujours attirée, il masemblé
important d’en faire I’ expérience dés la premiére année d’ enseignement. En effet cela permet
d offrir aux ééves une cohérence, une unité dans la qudité de |’ enseignement qu'ils regoivent.
Pour autant, I’ enseignement doit toujours veiller arespecter les exigences définies par le

programme d' éducation musicde.

Queles sont tout d’ abord les consignes des textes officiels apropos du travail d' équipe, de
I"interdisciplinarité et quelles en sont les gpplications au college Lo Trentand de Gignac ? Quels
sont les objectifs concernant I’ interdisciplinarité ? Comment déterminer la sequence, la décrire e,

quel aéé son déroulement ? Enfin, comment pouvons-nous I’ anayser ?



PREMIERE PARTIE

LESMODALITES



.1 DANSLESBULLETINSOFFICIELS

Le bulletin officid évoque la question de I’ interdisciplinarité principdement par le biais
des parcours diversifiés.

Depuis larentrée scolaire 98 dans les colléeges, il et question de parcours diversifiés
« positifs et mieux évalués » auniveau 5™ car ,&fin« d’ améliorer laréussite detousles éléves, il
est nécessaire de mettre en place des démar ches pédagogiques prenant en compte leur
diversité... » Y . Parcours diversifiés résonnent presque automatiquement avec interdisciplinarité :
« Ces démar ches innovantes, moments de dével oppement de la transdisciplinarité et de la

pédagogie de projet, sefondent sur les capacités d’ initiatives des établissements. »@ .Ena™ i

est question de travaux Croises.

Cette forme detravail prend « en compte la diversité des éléves au cycle central, ¢’ est ala
foisassumer la difficultéscolaire et favoriser lamaitrise progressive des savoirsfondamentaux.
C’ est également, pour inscrire les éléves dans une logique de réussite et les conduire a
approfondir et développer leurs compétences dans | es différents domainesd’ apprentissage du
cycle, prendre appui sur leurs acquis et leurs centres d’intérét. »

En fait I’ organisation des parcours diversifiés reléve du choix de chaque établissement :
classes adominante, atdliers, journées banalisées en accord avec des équipes éducatives et
pédagogiques. C'est un dispositif qui met en mouvement le cycle centra et qui est au caar du

projet d' établissement.

(1) BO n°6 du 05-02-1998, Girculaire 98.004. du 09-01-1998
() Ibid
(3) BO n°10 du 06-03-1997, circulaire 97.052 du 27-02-1997



[.2. DANSLESPROGRAMMES

Dansle programme du cycle centrd, au chapitre enssignement artistique, nous lisons.
« Selon la conception d’un enseignement général ouvert, les arts plastiques et I’ éducation
musi cal e cher chent chaque foisque cela est possible aétablir desliensavecd autresformesd art
ainsi qu’ avec les autres disciplines. ». Plus particulierement, en ce qui concerne |’ activité
d écoute, il est dit: « La relation avec d’ autres programmes du cycle central —en particulier avec
le programme d’ Histoire qui s’ étend du M oyen Age au début du 20°™ siécle— contribuera a

renforcer les reperes culturels des éléves. ».

Le cahier d’ accompagnement du cycle centra insiste sur lanécessité de travailler en
interdisciplinarité : « Les points de convergence entrel’ éducation musicaleet leslanguesvivantes
étrangeéres sont repérables dans | es programmes de ces disciplines : accents, schémasintonatifs,
élémentsexpressifsdu discours, rythme, articulation, ponctuation et rapport entre oral et écrit.
Cetteidentité des démarchesdevrait conduireles professeursd’ éducation musicale, delettreset
delanguesvivantes, aexpérimenter de nouveaux outilsinterdisciplinairesqui renforceraient la

cohérence de leurs interventions auprés des éleves. »



|.3. APPLICATION AU COLLEGE LO TRENTANEL

Un projet éducatif pluridisciplinaire s inscrivant dans lamise en place de travaux croises a
vu lejour alarentrée 2000. 1| concerne deux classes de 4°™ . Le théme abordé est le Paysage, et
I’ objectif générd est lamise en valeur du patrimoine paysager local. Ce projet culturel et
scientifique réunit les professeurs de SVT, Arts plastiques, Mathématiques, Technologie, Francais
aing gue les responsables du CDI. Cette expérience sera renouvel ée ala rentrée prochaine et

éendue atoutes |es classes de 4°™. (Annexe 1)

Depuis quatre ans, francais et musique s dlient dans un projet interdisciplinaire concernant
deux classes de 6°™ et la classe de CM2 de I’ école primaire de Gignac. Un théme est choisi et
renouvelé chague année. Apres avoir travaillé sur une adaptation de I’ histoire de Turandot en
1997,sur le Moyen Age en 1998, et sur le Conte en 1999, cette année sera celle du Cirque. Chaque
classe écriraau long de I’ année une nouvelle policiere dans le milieu du cirque. Pardléement a
geme

celalesélévesde et de CM2 gpprendront des chants en commun également sur le theme du

cirque.



DEUXIEME PARTIE

LES OBJECTIFS



[1.L1.RENFORCER LA COHERENCE ENTRE LESMATIERESENSEIGNEES

Cette cohérence existe, est dans |’ histoire, et I’ interdisciplinarité représente I’ occasion de

mieux la montrer.

Mais cette cohérence existe auss dans le langage de plusieurs adultes enseignants. Aing, il
peut étre possible aux ééves lorsgu'ils apprennent pour le cours de musique d' apprendre

égdement pour le cours de frangais ou de langue.

Cette cohérence résulte auss de I'impression d’ une équipe de professeurs occupés a
congtruire un travail et un centre d'intéréts spécifiquement pour une équipe d enfants dont ce sera

le privilege du momertt.



[1.2. TRAVAILLER EN EQUIPE

Pour les professeurs, il me parait primordia d échanger, de communiquer. Gréce aun
projet interdisciplinaire, le contact entre les collégues va au delades discussions habitueles en
sdle des professeurs. Leur travail en commun leur permet de se remettre en cause, de s enrichir. 1
est nécessaire que tous soient au courant des objectifs des autres matieres. || S agit avant tout de

mettre en commun Ses connai SSances.

Il est important pour certains enseignants de ressentir une équipe pédagogique soudée.
Ceci peut faire reculer I'individualisme et I"isolation des professeurs. Cette collaboration les rend
plus forts dans les moments délicats. Nous pouvons ace propos congtater que dans les
établissements dits difficiles, les équipes pédagogiques paraissent trés unies, les projets

interdisciplinaires sont pratiqués de maniere courante et bien souvent avec grand intérét et plaigr.

On pourrait se demander S dans ces établissements e travall interdisciplinaire n' est pas un
choix mai's une nécessité pour pouvoir enseigner des savoirs et des savoirs-faire congtructifs,

donner aux éléves un projet auque ils se rattachent et danslequd ils S investiront.



TROISEME PARTIE

LA SEQUENCE



[11.1. CHOIX DE LA SEQUENCE

Le choix d' une séguence sur lamusique espagnole s est déterminé grace ames affinités
avec |’ équipe pédagogique de ma classe de 4°™ B, notamment avec Melle Romero , professeur
d espagnol, qui atout de suite &ait enthousaste al’idée d un travail en commun. L’ orientation
particuliere du projet sur le flamenco est due al’ opportunité qui s est présentée de pouvoir faire
venir au collége un groupe de danseuses, chanteuse, guitariste de flamenco. Les professeurs de
technologie, Mr Hermitte et Mr Marugiouls se sont rapidement intégrés acette séquence

pluridisciplinaire et plus tard, Mme Piedcoq, professeur d arts plastiques.

L’idée defaire désla premiere année d enseignement I’ expérience d'un travail
interdisciplinaire plut égdement aMédle Leherle, dagiaire élle auss en éducation musicade. C'est
pourquoi elle participa al’ élaboration de ce projet avec sa classe de 4°™ A. Cefut of autant plus
facile que Méle Romero et Mme Piedcoq enseignent auss dans cette classe et que Mr Domingo,

professeur de technologie ne fut pas dur aconvaincre de travailler avec nous.



[11.2. PRESENTATION DE LA SEQUENCE

A Description générale de la séquence

Dans le cas présent, ¢’ est lamusique qui est le moteur de ce projet. Le flamenco a éé de
traité de maniere historique en Espagnol. Mdle Romero a en effet daboré un texte en espagnol a
la portée des éléves sur I’ évolution de cet art. Apres le spectacle au college, les ééves ont fait de
larecherche sur internet en technologie sur ce theme et ils ont commencé un travail sur laligne et
le mouvement de la danse flamenca en arts plastiques.

Enmusiquej’a choid detravailler sur les différents genres de I’ art flamenca, sur la
différence entre le flamenco et une danse populaire espagnole, la seguidilla, vue par un
compositeur classique espagnol Manue de Fala et par un compositeur francais, Georges Bizet,
dans Carmen. Les éléves ont abordé le rythme avec la pratique intitulé Flamenco dans Objectif
5% (Annexe 2). Le chant, Porque te vas (Annexe 3), est lamusique du film Cria cuervos de

Carlos Saura, lui-méme auteur de Flamencos dont les déves verront la projection.

B Objectifs généraux

Cetravall vise atraiter un théme commun entre pluseurs disciplines et aing favoriser la
compréhension au niveau des déves.

Lamusique ext I'@dément fédérateur des différentes disciplines impliquées dans la séquence.
Cependant chague métiére vise des objectifs bien particuliers qui leur sont propres et qui Sintegre

dans le programme et |la progression annudle.



C Objectifs par matiere

L’ objectif commun est la découverte d un éément d' une culture étrangére gréce adifférents

outils : spectacle, pratique, textes, internet. ..

Pour lamusique : entrer dans un langage de musique traditionnelle de tradition orae.

Pour I’espagnal : Porque te vas, travail sur |’ écoute : reconnaitre un vocabulaire d§a
rencontré, compréhension et expression orae : questions sur le sens générd de la chanson,
objectif grammatica : nouveau temps, le futur.

Pour latechnologie : Larecherche et latranamission d' informations fait partie du programme
de la classe de 4éme

Pour les arts plagtiques : éude de la représentation du corps humain en mouvement,

privilégiant ang un point de vue visud et plagtique.



[11.3. DEROULEMENT DE LA SEQUENCE

Mardi 9 Janvier : Mudque

Aprés avair corrigé le controle de la séquence précédente, |’ objectif a été de présenter la
saquence interdisciplinaire, les différentes matieres impliquées dans le projet, de répondre aux
questions des déeves. Puis nous avons commence par |’ gpprentissage de la pratique rythmique
extraite de I’ ouvrage objectif 5°™ intitulée Flamenco. A lafin de I’ heure le refrain était assimilé et
nous avons pu enchainer le morceau avec la bande son, les @éves jouant le refrain, moi exécutant

les couplets.

Mardi 23 Janvier : Musgue

L’ activité d' écoute fut privilégié durant cette séance. Les édéves ont écoutés pluseurs
genres de flamenco : un tanguillo, une seguiriya, et une degria. |ls ont découvert les points
communs entre ces trois genres :
- Leplan: introduction ala guitare, mélisme du chanteur, les
« ay ay ay » puis dternance guitare et couplets au chant.
- Lavoix, non « purifiée », voilée, rauque, et son role expressif
- L’importance de la structure rythmique marquée par les

mains et les pieds, maisauss par laguitare.



Nous avons également évoqué les différences. En effet, le flamenco n’est pas un genre unique, il
possede plusieurs facettes :
- Letanguillo est une chanson sur un rythme binaire léger et
rapide
- Laseguiriyaaun caractere beaucoup plus sombre et €le et
congtruite sur une structure rythmique de 12 temps
- L’degria, comme son nom I'indique, traduit lajoieet
I'alégrese.
Puis nous avons abordé I’ apprentissage de la phrase B de la pratique rythmique, nous sans avoir

révisé au prédable laphrase A.

Mardi 30 Janvier : Gréve

Mardi 20 février : Mudque

Nous avons repris la pratique rythmique Flamenco en révisant les phrases A et B abordées
avant les vacances. Nous avons terminé |’ gpprentissage par imitation de ce morceau avec la
phrase C. Lestrois phrases assmilés, nous avons pu enchainer le morceau avec labande son. Je
leur a demandé de réviser cette pratique chez eux pour la prochaine séance en vue d' une
évauation.

Ensuite nous avons écouté une chanson populaire espagnole : Seguidillamurdiana,
orchestrée par Manuel de Falla (Annexe 4). Nous avons cherché les ééments faisant penser ade
lamusique treditionnelle : les percussons méalliques ponctuant la fin des phrases, les ornements

alavoix faisant penser ade lamusique improvisée, letitre, car la seguidillaest une danse



populaire espagnole. Puis nous avons répertories ce qui appartient ala culture classique

comme |'orchestre symphonique et lavoix lyrique.
Ja terminé le cours en leur rgppelant la venue au collége d’ un groupe de flamenco et en

fasant une petite révison de ce que I’on avait vu apropos de ce style.

Lundi 26 Février : Spectacle

Les deves ont asssté aun spectaclel conférence sur le flamenco qui éait organisé dansle
réfectoire du collége, de 15 h al7 h (Annexe 5). Il y avait sur scene deux danseuses, une
chanteuse, une « percussionniste », et un guitariste. lls ont pu réécouter entre autre, illustrée par la
danse, I'degriaque jeleur avais passée en cours. Le spectacle &ait ponctué d explications sur ce
qui se passait sur scene et les artistes ont volontiers répondu aux questions des ééves. Cette
interactivité ne S est pas arrétée acda : toute I’ assemblée a éé initiée au compas, structure
rythmique exécutée en partie par lesmains (pamas) et les plus courageux d' entre eux, qui ont &é

nombreux, Se sont auss essayés ala danse !

Le spectacle a éé filmé et photographié. Les ééves travailleront apartir de ces documents

en arts plastiques et daboreront une exposition sur le flamenco apres les vacances de Paques

(Annexe 6).

Mardi 27 Février : Espagnol

Leséevesont travaillé sur la chanson Porque te vas. Mdle Romero leur adistribué un
texte atrous. En écoutant la chanson, ils ont du compléter les mots manquants et noter le

vocabulare. (Annexe 7)



Mardi 27 Février : Musaque

Ja commencé la séance en faisant un bilan du spectacle. Les @eves ont répondu atoutes
mes questions sans hésitation et avec enthousiasme. Nous avons égaement repris les structures
rythmiques apprises lors du spectacle. Comme cela marchait bien, nous avons accompagné aing
I’ Alegriaqu'ils avaient entendue.

Ensuite, nous avons repris ensemble la pratique rythmique Flamenco et j’ a procédé a
I éva uation de certains ééves.

Le cours s est terminé par |” apprentissage du premier couplet et du refrain de Porque te

vas.

Mardi 27 Février : Technologie

Lamoaitié de la classe ayant cours avec Mr Hermitte a commencé arépondre au

questionnaire sur le flamenco gréce alnternet (Annexe 8).

Vendredi 2 Mars : Espagnol

Les ééves ont éudié le vocabulaire de Porque te vas puis en ont fait |a présentation,le

commentaire guidés par les questions de leur professeur.

Mardi 6 Mars : Musque

Nous avons terminé cette séquence par |’ audition de la seguidilla de Carmen de G. Bizet.



Apres avoir digtribué une fiche avec les paroles (Annexe 7). Je leur a raconté I’ histoire de I’ opéra
gue beaucoup ne connaissait pas. Nous avons repli cette fiche en indiquant le compogteur, leftitre,
le genre, le pays, puis nous avons éaboré ensemble un commentaire de |’ extrait entendul.

Apres avair révise la pratique rythmique, j’ a procéde al’ évauation de quelques ééves, a

la suite de quoi nous avons revu le chant dans satotdité.

Jeudi 8 Mars : Technologie

L’ autre moitié de la classe a commencé la recherche sur internet.

Mardi 13 Mars: Musque

Nous avons corrigé ensemble la recherche sur internet, pour étre sir que tout le monde
puiSSe avoir acces aux réponses qui seront utiles pour faire le controle. A la suite de quoi, consell
de classe oblige, j’ a terminé I’ évduation du chant et de la pratique rythmique afin que tous aient

une note.

Mardi 20 Mars : Musgue

Les deves ont fait un contréle écrit sur la musique espagnole qui aduré 30 minutes. |l a
été asxez bien réussi. Aprés quoai je leur a demandé de me signifier par écrit S ils gppréciaient le

traval pluridisciplinaire.



Vendredi 23 Mars : Espagnol

Les éeves ont travaillé sur le texte en espagnol, concocté par leur professeur, sur le

flamenco.

Lundi 26 Mars: Arts Plagtiques

Les éléves commenceront ce jour un travail sur le corps en mouvement.

L es séances suivantes qui ne se sont pas encore déroul ées sont décrites dans I’ Annexe 11.

Le déroulement de la sdquence n' ext pas terminé. La classe continuera atravailler sur ce
theme en espagnal et en arts plastiques. Leur professeur de francais a décidé tout recemment de
travailler sur dela poésie espagnole. Nous avons convenu d’ un partenariat sur une aavre de F.
GarciaLorca ayant &é mis en musique. Pour clore le projet, il nous reste aorganiser lamiseen
place d’ une exposition sur le théme du Flamenco. Celle-ci aura pour support les photos et lavidéo
du spectacle ains que la production des ééves en arts plagtiques. Elle sera agrémentée de petits

textes explicatifs des éléves en frangals, mais auss en espagnol.



QUATRIEME PARTIE

ANALYSE DE LA SEQUENCE



[V.1. COLLABORATION ENTRE LES PROFESSEURS

Elle se crée au départ sur certaines afinités. En fait ele est liée ala communication.

Lorsgu’ une séquence interdisciplinaire concerne plus de deux enseignants, il n'est pas
évident de gérer tout au long de la séquence les relations entre tous les participants. Aing peuvent
avoir lieu des mises au point adeux professeurs. Dans le cas présent, je me suis longuement
concertée avec les professeurs des autres disciplines. Les rencontres n’ étaient pas calculées, elles
se sont déroulées au hasard des disponibilités de chacun. Maheureusement, peu de rencontre avec
I" équipe pédagogique au complet ont é&é possible. Ja donc fait I'intermédiaire entre les
différentes disciplines.

Des mises au point régulieres permettent d’ avancer sans se tromper. De plus, ces
concertations permettent de S ouvrir sur d autres horizons. Une sequence se bétit également dans
levif delapratique. Par exemple, lamaniére dont les arts plastiques sont intervenus s est définie
au milieu de la squence en fonction du travail dgaeffectué.

Toute mise au point engage auss d autres sujets de conversation, moyen de s enrichir
auss bien humainement que professonndlement. De plusil n'est pas forcément facile pour un
professeur d’ éducation musicae de s intégrer dans une équipe pédagogique. La collaboration
entre enssignants est auss un moyen d affirmer sa personndité et saplace au seind'un

éablissement.



[V.2. DIFFICULTESET CONTRAINTES

S I'expérience de |’ interdisciplinarité et nouvelle pour moi, dle est cependant pratiquée
depuis des années. Pourtant tous les professeurs n’ ont pas cette « habitude », d' autres |’ ont
expérimenté et ont renoncé.

En fait créer une stquenceinterdisciplinaire et un travall agrésble, mais auss difficile.

«...Lesdisciplines, qui structurent traditionnellement | es savoirs, doivent étre mieux
articul ées. En effet, tousles élevesn’ ont pas, en dehorsdes coursles moyensde comprendrela
cohérence des enseignements.

L’ institution demande de plus en plus aux enseignants de pallier cette difficulté en
travaillant en équipespluridisciplinairessans pour autant leur donner lesoutilspour y parvenir.
Il leur est notamment difficile de construireles pontsentrelesdisciplines, alorsgu’ en amont
aucun examen transdisciplinaire des contenus des savoirs n’ a été effectué. » (¥

Ici est é&roqué un probléme : celui de ladifficulté pour les professeurs de créer des
séquences interdisciplinaires répondant aux besoins des déeves. De plusil est impéretif de trouver
un théme commun aplusieurs matieres qui peut s intégrer des chacun des programmes des

disciplines respectives.

Le caendrier est également une embilche. 11 faut parvenir arester dans un cadre temporel
fixé et pré&tabli, sans déborder. Ma heureusement, dans mon cas, celan’ a pas éé possible. Pour

ce qui et dela musique, durant les quatre semaines de cours entre les vacances de Nodl et celles

(1) ROYAL Ségoléene : Quel college pour I’an 2000 ?



de Février, j'a éé mdade pendant un mardi et il y aeu gréve le mardi précedant les vacances. Je
n’'a donc pas pu avancer la sequence avec seulement dix ééves en cours. Durant cette période, la
sdle d' informatique était occupée, ¢’ est pourquoi les ééves n’ont pu aborder larecherche sur
internet qu’ apres le spectacle du 26 Février. Laencore un premier groupe a pu exécuter ce travall
durant cette semaine-latandis que I’ autre a du attendre la semaine suivante acause d’ un stage de
leur professeur.

De pluslorsgue |’ on parle de séquence, il s agit d’ environ 5,6 heures de cours. En
musique, technologie ou arts plagtiques cela représente une période de 6 semaines, mais pour
I’ espagnol apeine 2 semaines.

Nous avons palié acela en décdant les gpprentissages. La musique a commencé avant les
vacances, ensuiteil y aeu le spectacle qui aabouti sur larecherche sur internet en technologie,
puis|’ &ude d’ un résumé en espagnol sur le flamenco, et enfin un travail en arts plagtiques apartir
des photos du spectacle. Tout ceci aboutira sur |’ éaboration par les ééves d’ une exposition sur ce
theme aprés les vacances de Paques. 1l y adonc eu tuilage entre les différentes matiéres.

Pour que la séquence fonctionne correctement, il ne faut pas hésiter aconsacrer de longues
heures ala préparation des cours et aux concertations. |l faut donc pouvoir assumer ces heures
supplémentaires qui N’ interviennent pas dans I’emploi du temps lorsgu’ on ne S invedtit pas dans
I"interdisciplinarité. Celui qui choidit ce genre de pratique doit en assumer |es conséquences.

En fait pour un professeur d éducation musicalg, il est impossible de pratiquer
I"interdisciplinarité dans chague classe. Au maximum, exercer une squence par cycle par an,
semble le plus raisonnable, car il ne faut pas oublier que les autres classes « traditionneles »

doivent bénéficier d’ un enseignement de méme qudité.



IV.3. PERCEPTION DESELEVES

Ja recuelli les sentiments des éeves ordement puis par écrit . Dans les deux cas, je leur
a demandé de me dire ce qui leur aplu ou déplu dans cette séquence, ce que letraval

interdisciplinaire leur aapporté, Sils ameraient renouveer cette expérience.

Laplupart des ééves éprouvent plus d'intéréts et plus de plaisr apratiquer une séquence
interdisciplinaire et souhaiterait retravailler dans ces conditions. Le fait, par exemple d’ avoir
travailler Porque te vas en espagnol les aaidés en musique a apprendre ce chant. L’ élément positif
qui revient le plus souvent, ¢ et le spectacle vivant sur e flamenco qui aeu lieu dans|’ enceinte
du collége cetteillugtration de ce qu'ils avaient commence aaborder en cours a donné un nouvel

éan pour lasuite du travail afournir les semaines suivantes dans toutes les matiéres.

Le choix du flamenco a éé apprécié par lamgjorité bien que, tout en éant content d' avoir
découvert ce gyle, certains N’ ont avoué ne pas vouloir en écouter tout lesjours! Parmi d autres,
quelques deves d origine espagnole ont éé particulieérement ravis de découvrir et de pratiquer

certaines traditions de ce pays qui leur tient acaar.



IV.4. INTERETS

A Vued ensamble

Dans leur scolarité au collége, les déves éudient souvent I'hitoire, le francais, les
langues, les arts, méme les mathématiques, |es sciences, sans prendre conscience que ces matieres
sont liées les unes aux autres. Chague professeur, individudlement, I” a éventuel lement évoqueé.
L’ obligation de chacun d étre abondamment explicatif, pour faire assmiler les notions de base de

sa spécificité, parfois synthétique méme, supplante cette évocation d' une vue d ensemble.

B Liensrédsentre lesdisciplines

Inscrits dans larédité delavie, lacomplexité et larichesse de I” histoire des hommes
mettent en évidence causes & effets, liens, évolution paralée. Chague discipline enrichit I’ autre

et peut ére mieux comprise.

C Vivre naturdlement cesliens

Lorsgu'il est possible de mettre en place une rédlisation concréte, mettant en quelque sorte
en scene I'influence et la nécessité de plusieurs matiéres, ¢ est comme s uneriche tranche de vie
pouvait étre revécue par les ééves. Cette rédisation peut étre le départ ou le point

d aboutissement des travauix rayonnant dans chacune des disciplines.



D Prise de conscience de |’ ouverture d' esprit des professeurs

Cedt auss une autre perception des différents professeurs, qui ne sont plus des robots
specidises. Chacun d entre eux peut montrer que son savoir ne se limite peut étre pas asa maiere
et que son intéréts et sa soif d' apprendre rayonne au delade ce qui est seulement utile ason travail

et que €' est un plaigr. Cette maniére d' étre peut ére communiquée aux ééeves



CONCLUSION

L’ expérience autour d une thématique commune effectuée dans la classe de 4°™ B avec
les collégues d' espagnol, de technologie et d’ arts plastiques, a éé positive pour tous.

Participer aun tel projet, ' est auss créer une certaine complicité pouvant donner suite a
de nouveaux travaux Croisés.

C’ est une expérience qui reste arenoweer et adlargir ad’ autres themes, et pourquoi pas
en collaboration avec d autres disciplines, car lamusique peut S avérer ére lamatiere
interdisciplinaire par excdlence.

Cetravail m'a égadement gppris aaffirmer mon réle dans I’ éablissement en tant que
professeur d’ éducation musicde. Elle m’a donc montre différentes facettes du métier
d enseignant, qu’ on ne découvre pas forcément sans le contact et le travail en équipe.

L’interdisciplinarité aauss éé le moyen de rendre une classe attentive, intéressée,
motivée, ce qui procure un plaisir collectif. Ce type de travail permet aux éléves et aux
professeurs de s enrichir, de dynamiser des équipes, de solidifier des acquis et des connai ssances,

et de résoudre certains problemes rencontrés dans |’ enseignement.
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annexe

Porque te vas

Chanson du film "Cria puervos... " de Carlos Saura.
Paroles et Musique: José Luis Perales.
© 1974 - Disque Hispa vox

Hoy en mi ventana brilla. el sol, y el corazén
Se pone triste contemplando la ciudad
Porque te vas,

Como cada noche desperté pensando en ti
Y en mi reloj todas las boras vi pasar



Porque te vas.

Todas las promesas de mi amor se iran contigo
Me olvidaras, me olvidaras
Junto a la estacion lloraré igual que un nifno
Porque te vas, porque te vas,
Porque te vas, porque te vas...

Bajo la penumbra de un farol
Se dormiran todas las cosas
Que quedaron por decir se donniran
Junto a las manillas de un reloj esperaran
Todas las horas que quedaron por vivir, esperaran.

Todas las promesas de mi amor se iran contigo
Me olvidaras, me olvidaras
Junto a la estacion lloraré igual que un nin o,
Porgue te vas, porque te vas,
Porqgue te vas, porque te vas.

Todas las promesas de mi amor se iran contigo
Me olvidara.s, me olvidaras

Junto a la estacio'n lloraré igual que un nin o,
Porque te vas, porque te vas.

Todas las promesas de mi amor se iran contigo
Me olvidaréas, me olvidaras
Junto a la estacién lloraré igual que un nin o,
Porque te vas, parque te vas,
Porque te vas, porque te vas.

http://elsa.lunghini.free.fr/Paroles/Poi-queTeVas.htm
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29‘,)
fﬂ Porque te vas
Y A

Cancion interpretada por Jeannette .
Sacada de la pelicula « cria cuervos » dirigada por Carlos Saura.

Hoy en brilla. el sol, y el
corazon
Se pone cont enpl ando
Por que :
Cono cada despert é pensando en ti

Yen m reloj todas | as boras vi
Por que te vas.

Todas | as pronesas de se iran
conti go
Me ol vidaras, ne ol vi daras
Junto a |a estacion Iloraré igual que
Porque te vas, porque te vas,
Porque te vas, porque te vas..

Bajo | a penunbra de
todas | as cosas
Que quedar on por se donniran
Junto a las manillas de un rel oj esperaran
Todas | as horas que quedaron por :
esper ar an.

Todas | as pronesas de se iran contigo
Me ol vidaras, ne ol vidaras
Junto a |a estacién | loraré igual que
Porque te vas, porque te vas,
Parque te vas, porque te vas.

Todas | as pronesas de se iran contigo
Me ol vidaras, ne ol vidaras
Junto a la estacio'n |lorare igual que

Porque te vas, porque te vas.



Todas | as pronesas de se iran contigo
Me ol vidaras, ne ol vidaras
Junto a |a estacién |loraré igual que
Porque te vas, parque te vas,
Porque te vas, porque te vas.
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RECHERCHE SUR INTERNET

www.flamencoenfrance.org

1. Comment se nomment les guitaristes jouant al'Odéon aNimes le jeudi 25 janvier?

2. Comment sintitule la conférenceillustrée par Pepe Linares et Henry le Ny ?

3. Trouver les références d'un disgue du guitariste Paco de Lucia.

4. De qui e lefilm Flamencos ?

5. Dans quel Ste frangais trouve-t-on des annonces de spectacles ?

www.apal 0seco.com

6. A quelles dates se dérouleront les Hiverndes de Béziers ?




7. Dans quelle région dEspagne se sont principdement ingalésles gitans ?

8. Quels sont les principaux registres, ééments condtitutifs de l'art flamenco ?

9. Parmi eux, quel est I'dément fondamentd ?

10. Comment appelle-t-on les couplets dans |l es chants flamencos ?

11. Quels sont les thémes habitudlement évoqués ?

12. Qu'est-ce que le compas ?

13. Comment nomme-t-on les cantes (chants) flamencos sans accompagnement de guitare ?

perso.wanadoo.fr/gaignard/

14. Quelles sont les trois techniques de la guitare flamenca ?




perso.wanadoo.fr/romano/

15. D&inir « duende »

16. Donner latraduction de « cante, bailey toque » .

17. Quels sont les bailes flamencos de base ?

perso.flamenco.freefr

18. Que veut dire le mot flamenco ?

19. Quelles sont les dates de |a période de domination idamique en Espagne ?

20. Quels sont les ééments adoptés par les artistes d'aujourd'hui afin de moderniser
leur art ?
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Annexe 9
ECOUTE
Titre Compositeur
Pays: Epoque:
Matériel sonore:
TEXTE COMMENTAIRE

A- AIR DE CARMEN

Prés des remparts de Séville, chez mon ami Lillas Pastia,
Jirai danser la séguedille et boire du Manzanilla;
Jiirai chez mon ami Lillas Pastia!

Oui! mais toute seule on s'ennuie, et les vrais plaisirs sont adeux,
Donc pour me tenir compagnie, j'emmeénerai mon amoureux...
Mon amoureux... il est au diable ! je I'ai mis ala porte hier!

Mon pauvre coeur trés consolable, mon coeur est libre comme l'air.
J'ai des galants ala douzaine, mais ils ne sont pas amon gré.
Voici la fin de la semaine, qui veut m'aimer? je l'aimerai

Qui veut mon ame? Elle est aprendre. Vous arrivez au bon moment
Je n'ai guere le temps d'attendre car avec mon nouvel amant...

Prés des remparts de Séville chez mon ami Lillas Pastia,
J'irai danser la séguedille, boire du Manzanilla.
Jiirai chez mon ami Lillas Pastia!

B- DUO CARMEN DON JOSE

Don Jose: Tais-toi! je t'avais dit de ne pas me parler !
Carmen: Je ne te parle pas, Je chante pour moi-méme,
Je chante pour moi-méme, et je pense !
Il n'est pas interdit de penser.
Je pense acertain officier (bis) qui m'aime,
Et qu'amon tour, je pourrais bien aimer!

Don Jose: Carmen!

Carmen: Mon officier n'est pas un capitaine,
Pas méme un lieutenant. Il n'est que brigadier,
Mais c'est assez pour une bohémienne,
Et je daigne m'en contenter

Don José:  Carmen! Je suis comme un homme ivre!
Si je céde, si je me livre, ta promesse, tu la tiendras,
Ah! si je t'aime, Carmen, tu m'aimeras?

Carmen: Oui!

Don Jose: Chez Lillas Pastia
Carmen: Nous danserons
Don Jose: Tu le promets
Carmen: La séguedille

Don Jose: Carmen!



Carmen: En buvant du Manzanilla
Don José: Tu le promets.
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Annexe 10

EL FLAMENCO

El flamenco resulta ser € resultado de varias influencias culturaes: arabes, judias, hindles,
castellanas ....etc
El pueblo gitano, originario de India, llego d sur de Espary a( Andducia) end sglo XV,
ingpiréndose
de estas numerosas influencias crearon, paso a paso, su propiamasica: € llamado flamenco.
El flamenco se organiza drededor detresges : el cante, el baile, la guitarra,
En este arte, d pueblo gitano expresa o sea su degria, 0 sea sus sufrimientos.
Al que canta, selollamael cantaor ola cantaora; d queballa el bailaor ola bailaora (d bale
del
hombre se caracteriza por € zapateado = suite complexe de pas frappés de la pointe du pieds et du
tdon/ € baile delamujer recurre mas bien a e egantes movimientos del cuerpo y de las manos) ;
a
guitarigaselollamael tocaor.



