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| ntroduction :

« La méthode est un chemin. (...) Il en est de meilleurs que d’ autres, plus faciles, plus
directs, plus beaux, comme il existe desimpasses et des culs-de-sac : c'est letravail du
professeur, primordial et toujours renouvel€, de connaitre ces bons chemins, de les
aménager, et bien plus, de lesinventer. (...) Les chemins, en pédagogie, ne sont pas a
découvrir, ils sont a ouvrir. Et seul peut en ouvrir celui qui a beaucoup marché, qui

S est beaucoup trompé, qui a essayé tous les outils. » *

Lors de cette année scolaire, deux classes de 4°™ ont éé placdes sous ma
responsabilité.
Ja ausstot pensé que la préparation hebdomadaire de mes cours serait la méme pour les
deux. Il Nen a rien &é car je me suis rapidement rendu compte que cdles-ci avaient des
profils completement différents.

Sil Sest avéré possble de mettre en place une thématique identique, la fagcon de

I aborder m'a demandé des adaptations car plusieurs paramétres entraient en jeu:

- Letemps: heure et jour delasemaine
- L’origine desdeves

- L effectif par classe

- Larépatition filles'garcons

- Lacohésondelaclase

L’ attention des deves et leurs capacités d'anadyse a I'écoute d une
avre net pas la méme sdon que le cours est placé un mardi en milieu de
matinée ou un vendredi en fin de journée. Dans le premier @s, les enfants sont au
meilleur de leur forme profitant encore des bienfats de la coupure de fin de
semaine. Dans le second cas par contre, une nette fatigue souvent accompagnée

d excitation perturbe le cours.

Extrait de!’éditorial delalettre d’information del’ipmc n°4 octobre 1991, in JOUBERT (C.H.)-

Enssigner lamusiquel’ éat, I'édan, I” écho, I’ &ernité, p.16




L’origine des deves es un facteur important a congdérer. 1l S agit
ic de sintéresser a la fois aux racines culturelles et au milieu socid d'ou sont issus
les adolescents. En restant dans des générdités, on disingue quatre profils
différents dans notre éablissement : parmi les déves dorigine érangere, certains
ne veulent ou ne peuvent pas Sintégrer au systéme scolaire, d autres par contre
sont bien adaptés, ¢ est-adire réceptifs et acteurs durant leur scolarité; il y a auss
ceux dorigine francaise réticents et distants pour toutes sortes de raisons, et enfin,
ceux qui ont les atouts sociaux et culturds nécessaires pour se sentir a I'aise dans
leur scolarité.

Une cdase trop chargée peut ére un fren a I'acquigtion des
notions, car les temps de travaux individues sont plus rares et plus restrents; de
ce fait, on discute, on négocie, on explique, et le groupe et souvent perturbé et
inatentif. Un effectif plus léger, Iui, favorise d avantage I'intervention personnelle
de chacun ou d'un petit groupe permettant un travall plus gpprofondi dans les
notions abordées.

La répartition filles'gargons au sein d'une classe et un paramétre a
prendre en compte.

On remarque ans que I'atitude d'une fille évolue entre les premieres & les
dernieres années passées au college. S ele peut ére un dément moteur en classe
de 6™ ou de 5™, il n'est pas rare qu' & partir de la £™, vers | age de 14 ans, son
attitude change. Au moment de la puberté, le regard des autres sur elle a beaucoup
d'importance: souvent consdéré comme un jugement de vaeur, une géne survient
lors de la prise de parole en classe.

Les gargons éprouvent également ce sentiment & la méme période, mais par un
mécanisme de défense, certains parviennent a tourner en dérison les changements
qui sSopérent en eux. Ceci ne dgnifie pas pour autant qu'ils parviennent facilement
améitriser leur voix qui mue.

Durant le cycle d'apprentissage et la premiere anée du cycle centrd le
désaquilibre filles'garcons dans | effectif peut ne pas ére génant s le nombre de
filles e plus élevé. Par contre, il le devient fréquemment en seconde année de
cycle centrd et lors du cycle d’ gpprofondissement.

La cohéson de la clase me padt ére enfin un des édéments
importants lorsgu'on aborde I'éude d'une séquence. Tout ce qui concerne le

travail en groupe ext lié a cette cohéson. Une classe soudée dans laqudle regne



une ambiance sane sera détendue et motivée pour participer € répondre aux
quetions postes et le travail individue sera égdement de meilleure qudité. Par
contre, Sil régne un dima de tenson favorisant les moqueries dans la dase, la
prise de parole sera moins spontanée et donc moins productive. Les activités
personnelles et collectives sen trouveront réduites au point d affecter et de raentir

I’acquidition des notiors.

Tous ces facteurs ont guidé mon choix vers une éude comparative de ces deux
classes de configuration s différente.

Je me auis dors poste une question appelant des réponses d ordre pratique :
comment trouver les outils qui me permettront dadapter un ensdgnement a

chacune des classes ?

Nous éudierons donc - en mettant en regard dans deux parties distinctes - le traval
effectué dans les classes de £™3 et de £™1 durant les deux premiéres séquences
de I'année. Nous andyserons ensuite la fagon dont les différentes notions sont

abordées par |e professeur puis regues par les éléeves.



PRESENTATION ET ANALYSE DU TRAVAIL
EFFECTUE AVEC LA CLASSE DE 4™ 3 DURANT LES
DEUX PREMIERES SEQUENCESDE L’ANNEE

A- Présentation dela classe de 4°™ 3

L’ effectif de cette classe est de 23 éléves dont 15 garcons et 8 filles. Cing d’ entre eux sont
en retard d'une année dans leur scolarité et trois redoublent leur ™. Deux jeunes adolescents
connaissent des difficultés sur le plan socid et familid. Trois édeves dorigine érangere
semblent étre bien intégrés dans le milieu scolaire,

Il Sagit d'une classe d'un niveau tout a fat convenable. Le groupe et uni, soudé. Une
certaine complicité régne entre les éléves.

Leur heure d éducation musicde a lieu le vendredi gprés-midi, de 14h a 15h. Cet horare
me semble ére propice a I'attention et au traval bien que son début soit souvent un moment

ou il faut candiser les énergies suite ala pause de midi.



B- Programme et déroulement des deux premiéeres

seguences:;

Séguence 1 : Différentes techniques vocales

Elle a éé abordée sur 6 séances.

evre principae : Mardi, place aux fleurs de Alain SAVOURET.

ECOUTE:

Séance 1:

Etude de la formation & du caractere généd de I'aavre dans un premier temps puis,

identification des différentes techniques vocales utilisées.

Séance 2 :

Réécoute des différents éléments observés lors de la séance précédente et approfondissement
des notions abordées. Découverte et révison de quelques notions de vocabulaire ( psaimodie,
a capdla, ... ). Legon dans le classeur : Titre de I'cavre, hom du compositeur, époque,

inventaire et présentation des différentes techniques vocaes employées dans la piece.

Séance 3 :

Avec le support du texte divisé en huit parties digtinctes €f. annexes 1 et 2, les déves ont
pour travail de définir le caractére de chacune d'ele et de rédiser un catalogue des techniques
vocaes utilistes. Par ce traval, les deves ont percu quil y a un lien direct entre les
techniques musicaes (nuances, tempo ...) et vocaes ( psadmodie, chuchotement, cri ... ), e le

caractere voulu par le compaositeur. De I’ un découle I autre.



Séance 4 :

Nous avons poursuivi € terminé ce travall découte fragmentée afin d'avoir une vison

d ensemble de I’ cavre et de sa progression.

Séance5:

Evaduation sommative (cf. annexe 3 ) avec I’ utilisation d' une écoute satdlite :

Maville e maade de Massilia sound system

Autre écoute satdllite :
Jézebel du Golden Gate Quartet

Séance 6 :

Correction de |’ évauation.

PRATIQUE ET CHANT :

Séance 1:

Présentation du chant Tout peut changer demain issu du recueil pédagogique : Objectif 4™
p.4et5

Mise en place d un travail rythmique pour préparer les ééeves au chant :
0 Jeu pa imitationsur des rythmes corporels.
0 Approche e imprégnation de |'anacrouse par |'apprentissage d'une phrase rythmique
alaguelle a é¢é goutée la battue de la pulsation en divisant la classe en deux groupes.
0 Apprentissage de la premiere phrase rythmique du chant en la frgppant dans les mains.
0 Palé-rythmé sur le début du chant.
Apprentissage du refrain chanté.



Séance 2 :

Pratique:
0 Révison de la premiere phrase en clapping avec le départ en anacrouse e les

différents slences.
0 Superpostion d'un oginato rythmique dabord vocad pour I'agpprentisssge  puis
corpordl.

Chant : Apprentissage du premier couplet sans les réponses.

Séance 3 :

Pratique : Travail rythmique en deux groupes, sur I’ dternance question-réponse des couplets.
Chant : Révison du premier couplet (sans les réponses) et du refrain. Enchainement des deux,
puis rgout de I’accompagnement. Ensuite, mise en place des réponses, e gpprentissage du

deuxiéme couplet.

Séance 4 :

Chant : Révison des deux premiers couplets e du refrain, puis apprentissage du troiséme
couplet. Une fois le chant appris dans son entier, mise en place d'un travail sur I'interprétation
avec un accent mis sur le contraste de caractere entre les couplets qui expriment un md ére et
lerefrain qui est un message d espoir.
Crédtivité : inventer les paroles d' un quatrieéme couplet sur un de ces thémes au choix :

- Les différents styles de musique.

- Letroigéme millénaire,

- Les Jeux Olympiques.

- Les catastrophes naturelles.
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Séance5:

Evauation sur le chant et ramassage des copies de crédtivite.

Séance 6 :

Aprés correction des copies, j'a interrogé chacun en évauant la diction, le débit des mots et

I"investissement. 1ls ont obtenu pour cela deux notes : une pour I’ écrit, I"autre pour | ordl.

Séguence 2 : Musique et littérature

Abordée sur 7 séances.

@&vre principae : Prdlude al’ apres-midi d un faune de Claude DEBUSSY .

ECOUTE:

Séance 1:

Approche de I'cavre par une éude du caractére générd de I'aavre. Les ééeves doivent écrire
aur une fedille de brouillon deux mots décrivant ce qu'ils entendent. Une mise en commun a

ééfate enquite.

Séance 2 :

Une éude spécifique est effectuée sur le théme permettant d' aborder une notion nouvelle de
vocabulaire: le chromatisme. Cette éude permet égdement aux éleves de lier la technique

musicae et le caractére. Digtribution d' une fiche d' écoute (cf. annexe 4 ).
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Lecture d'un extrait du texte littéraire e comparaison avec tout ce que les édéves ont percu

lors des écoutes de I’ aavre.

Séance 3 :

Remplissage de lafiche d' écoute.

Séance 4 :

Ecoutes satdllites :
L’ apprenti sorcier de Paul DUKAS.

Attention portée sur laformation et surtout sur le climat générd del’ cavre.

Séance5:

Digribution d'une fiche d écoute ( cf. annexe 5 ), lecture du texte e comparaison avec ce qui

aéé ressenti. Deuxiéme écoute avec I’ appui du texte.

Séance 6 :

Remplissage de lafiche.

Séance 7 :

Autre écoute satdllite :

Les feuilles mortes de J. KOSMA interprété par James MOODY au saxophone
ato.

Digtribution d’ une fiche d’ écoute et remplissage de celle-ci. ( cf. annexe 6)
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CHANT :

Séance l:

Présentation du chant Autumn Leaves de J. KOSMA, d apres le poeme de Jagues PREVERT

( cf. annexe 7). Etude du caractére par rapport a la musique dans un premier temps, puis en

essayant de traduire sommairement I’ idée générde du texte. Apprentissage du début du chant.

Séance 2 :

Traduction du texte al’ ordl. Suite de I’ gpprentissage.

Séance 3 :

Fin de I’ apprentissage.

Séance 4 :

Révison du chant en entier et travall sur I'interpréation avec la divison du chant en deux
parties au niveau du caractére: une premiére partie liée, piano, tres chantante évoquant le
souvenir heureux ; et une seconde patie plus décidée, avec méme un passage saccadé

évoquant lavie qui continue malgré toui.

Séance b5 :

Mise en place de I'introduction et de la conclusion alafl(te.

Séance 6 :

Evduation.
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Séance 7 :

Evduation.

PRATIQUE :

Séance 1:

Présentation de I'introduction du chant a la flte. Révison des doigtés de flite et début de
I" apprentissage.

Séance 2 :

Suite et fin de |’ gpprentissage.

Séance 3 :

Révison. Une attention particuliére et portée sur la sonorité, les nuances et |e phrase.

Séance 4 :

Révison.

Séance5:

Mise en place et raccord avec le chant.

Séance 6 :

Evduation.

14



Evduation.

Séance 7 :
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C- Analyse des comportements:

Séguence 1 : Différentes techniques vocales.

evre principae : Mardi, place aux fleurs de Alain SAVOURET.

ECOUTE :

Séancel:

Apres le premier temps de surprise e d'amusement auquel je m'atendais, les ééves
findement réagissent bien a I’ écoute de cette cavre. Je leur pose d'abord des questions sur la
formation et le caractere générd de la piece. Son dyle inhabitud et inattendu géne
visblement quelques déves. Ne sachant pas comment réagir face a cette écoute e ne
connaissant pas en ce début d'année quelles sont mes atentes vis a vis d'eux, certains
adoptent une attitude dobservation. D’autres, plus extravertis savent profiter du coté
humorigtique et loufoque de la piéce et participent de fagon active au cours. Ceci nous permet
de progresser dans |’ analyse et I é&ude de |’ cavre.

Séance 2 :

La surprise de la premiére écoute éant passée, la deuxieme séance est |'occasion pour les
éeves de bien sentir et acquérir les notions abordées lors du cours précédent. Je découvre
avec surprise que les notions de vocabulaire telles que la psamodie ou le chant a capela ne
sont pas acquises pour la mgorité des ééves. |l reste heureusement a certains le souvenir des

cours des années précédentes. Nous élaborons ensemble une définition de ces termes.

Séances3 et 4 :

L'appui visud du conte de Susana LASTRETO permet aux adolescents d'avoir une
représentation clarifiée et organiste de cette piece qui leur paat totaement adbsurde.
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Le travall de fragmentation du texte ade chacun a entendre et identifier quelles sont les
différentes techniques vocales utilisées et ay associer un caractere.

Cette éude durant laguele j'essaye de respecter la senshilité de chacun favorise une
participation active de lapart de lamgorité de laclasse.

Séances5et 6;

L’évduation et I'occason de proposer aux €léves une écoute sadlite. Aprés une grande
atention pendant celle-ci pour pouvoir répondre aux questions posées, la classe connait un
moment trés agréable lors d'une autre écoute des cavres proposées durant la correction. |l est
vra quils gpprécient le style de musique que je leur présente ( proche du rap et du reggee) ;
C'est pourquoi ils ont une attitude d’ analyse trés positive et trés intéressante.

PRATIQUE ET CHANT :

Chant : Tout peut changer demain, Issu du recueil Objectif 4°™ p.4et5

Séancel:

Les différents exercices de rythmique corpordle par imitation sont rédisés avec une assez
bonne aisance. Par contre, | apprentissage de la premiére phrase du chant, avec les difficultés
des débuts de fragments en anacrouse et les slences, est difficile & acquérir par les déeves
malgré les exercices proposés auparavant. Nous y passons aors plus de temps que prévu. Je
suis obligée de consacrer un moment pour leur faire sentir que les slences sont auss de la

musique.

« La musique est soigneusement placée dans un contenant du  silence.
Lorsgue celui-ci précéde le son, I'attente le rend plus vibrant. Lorsgue le
silence I’interrompt ou le suit, ce méme silence résonne de ce qui a été le son,
auss longtemps que la musique le garde. Méme obscurément, le silence est
son. »

MURRAY-SCHAFER:- Le paysage sonore in VERDEAU-PAILLES(J), LUBAN-PLOZZA(B.), DELLI
PONTI (M.)- Latroiséme orellle et lapensée musicde, JM.FUZEAU, Paris 1995 p.36
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La classe ne se démobilise pas et les jeunes font des efforts pour y arriver.

Les travaux de pratique portent leurs fruits en favorisant I gpprentissage du début du chant en
palé rythmé La seule petite difficulté rencontrée est celle de I'articulation correcte des
paroles. L’apprentissage du refran savere redativement facile, les déeves de cette classe

chantent en effet assez bien et ont une bonne capacité d’ écoute.

Séance 2 :

Le nouvel exercice propose durant cette séance condstant a superposer un oginato rythmique
ur la premiére phrase du chant, met en évidence une difficulté a lagudle je NWavais pas
pensé. Le groupe qui frappe la phrase rythmique accélére, tandis que le groupe de I’ ogtinato
reste régulier. Aprés leur avoir demandé de répéter le méme passage, je condtate rapidement
guils respirent ma. Leur reprise de souffle individudle effectuée de facon aéatoire, ne se
coordonne pas dans le groupe e entraine des décdages rythmiques importants. Nous
travaillons donc les différentes périodes des phrases avec prise de conscience des respirations.

Les résultats s averent ensuite bien mellleurs.

Séance 3 :

Suite & un travall productif du a une atention de qudité la mise en place des questions-

réponses e fait rapidement avec un réaultat satisfaisant.

Séance 4 :

Les déeves sont sendbles au sens de cette chanson qui et d'actudité: Les progres de la
science et de I'amement, la croissances des zones urbaines... La mise en place du contraste

de caractére entre les couplets et le refrain est fecile.

Séances5et 6;

IIs m'ont remis de trés bons travaux de crédtivité avec, pour beaucoup, une recherche sur le

sens des textes, et un soin particulier au niveau des rimes et de la poésie. Peu m'ont rendu des
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devoirs comprenant des phrases «bancaes», le nombre de syllabes é&ant respecté dans
I’ensemble.

L’interprétation musicde de ces devoirs de crégtivite et un moment trés agrésble durant
lequel chaque éeve présente son couplet corrigé. La qudité de leur diction me surprend

beaucoup.

Séguence 2 : Musique et littérature

(evre principae : Prélude al’ aprés-midi d un faune de Claude DEBUSSY .

ECOUTE :

Séancel:

Les ééves ont une approche trés variée a I'écoute de cette aavre. Leur attention se porte
d avantage sur I'abdrait (lieu, émotion, ressenti ) que sur le concret (ingruments, ééments

techniques ). Gréce a cette démarche, ils « entrent » tout de suite dans |’ cavre.

Séance 2 :

Lalecture du texte littéraire conforte ce qui a &é ressenti.

Séance 3 :

L’éude du courant littéraire symboliste nous permet de rdier |'cavre de Claude DEBUSSY a
ce courant. Le poete Stéphane MALARME comme le compositeur, essaye de faire ressentir

quelque chose que I’ on ne désigne pas.
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Séance 4 :

La démarche a suivre par rapport a I’écoute satdlite: |'apprenti sorcier de Paul DUKAS, et

tout de suite adoptée par les adolescents. Leur andyse de I'extrat musica Savére
condructive. Certains deves ayant fat le lien avec Fantasa de WALT DISNEY, nous

parvenons facilement aretrouver I’ histoire.

Séances5et 6;

La lecture du texte n’'apporte pas beaucoup d @éments nouveaux dans la compréhenson de

I’cavre.

Séance 7 :

Je propose ensuite un traval écrit sur I'écoute Des feuilles mortes de Joseph KOSMA,

interprété par James MOODY au saxophone. S j'al choid cette improvisation, ¢'est parce que
j'a ressenti que les éléves sont génés tant par I'interpréation du chant que par le sujet de
cdui-ci : I'amour. L’é&ude de ce standard de jazz apporte un autre visage a I'aavre e fournit

des déments nouveaux pour I’ exécution du chant.

CHANT :

Chant : Autumn Leaves de J. KOSMA, d' aprés le poeme de Jaques PREVERT.
Ce chant de tempo lent et de caractére méancolique cause des difficultés aux ééves des
I gpprentissage. La longue tenue des sons est une difficulté pour eux car la «nudité» de la

Voix ressort d' avantage. Les paroles ne sont plus la pour occuper I’ esprit.

« Chanter, ¢’ est se montrer, se montrer nu, se montrer sans appareil, sans masgue, sans

protection. » 3

3 Bulletin delaF.N.A PE.C. n° 33 de 1989 in JOUBERT (C.H.)- Enseigner la musique, I’ état, I’ élan, I’écho,
I éternité, p. 39
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Cette citation vient conforter ce que j’observe la Mais ces problemes de timidité, de peur du
regard, € du jugement des autres, Satténuent sensiblement a la fin de I'apprentissage. Pour
cette classe de germanigtes, bien que la langue soit un léger frein, la traduction que nous

faisons du texte les aide beaucoup pour I’ interprétation.

PRATIQUE :

L’introduction du chant joué a la flite par les deves et plutbt aiste car ils possedent

I’ enchainement des doigtés. Nous envisageons cela comme des révisons.
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PRESENTATION ET ANALYSE DU TRAVAIL
EFFECTUE AVEC LA CLASSE DE 4™ 1 DURANT LES
DEUX PREMIERSTRIMESTRES DE L'ANNEE

A- Présentation dela classe de 4°™ 1 :

La classe de 4°™ 1 comprend 22 déves dont 13 garcons et 9 filles Quinze
d entre eux sont en retard d’'une ou deux années dans leur scolarité, et trois redoublent
leur année de 4°™.Onze déves connaisent des difficultés au niveau socid, familid,
ou medica (physque).Huit jeunes adolescents sont dorigine érangére. La plupart
dentre eux sont fortement imprégnés de leur milieu socid, culturd et/ou reigieux.
Ceci gpporte au groupe une richesse supplémentaire dans I'andyse et la perception des
aavres, mais peut auss ére générateur de tensons lorsgue les déeves se tagquinent sur
leurs nationdités. Un d'entre eux a é&é absent pluseurs fois pendant le jeline du
ramadan.
Cette classe d'un niveau assez faible, connait depuis le départ des troubles d ordre
disciplinare. En effet, la cohéson du groupe a é&é ternie durant tout le premier
trimestre par des désordres dus a des vols, des rackets, et des formations de clans
dirigés par de fortes personndités. Deux éeves ont di rendre compte de leurs actes
devant les autorités du college et de la police. Cette dérive a fort heureusement conduit
le groupe a une prise de conscience collective d'une réaction nécessaire de leur part
qui les a fat chemner peu a peu vas un dima plus saen.

Avant les vacances de Toussaint, une déve a &é victime d'un accident de
voiture. Elle a depuis lors, et de facon irréversble, le bras droit pardysé. Sa profonde
souffrance physique sSest bien entendue rgoutée aux tensons dga existantes, rendant
difficile pour chacun de nous I'ingdlation d'une cohéson souhaitable pour un bon
fonctionnement de clase.
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Dés ma premiere rencontre avec eux, j'a compris quil éat nécessare
d aborder mes cours différemment e surtout de ne pas réitérer la méme pédagogie
qu'en 4™ 3.

Leur heure d'éducation musicde a lieu le vendredi matin de 11h. & 12h. Cet
horaire me semble ére assez difficile car la fatigue de la matinée sest accumulée et la

fam e I'excitation al’ approche de midi sont présentes.
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B- Programme et dér oulement des deux séquences:

La trame de ces deux séquences est identique a celle choisie en 4°™ 3, mai s quel ques
adaptations dues a la configuration de la classe seront notées avec ce type

de police.

Séquence 1 : Différentes techniques vocales.

Cette séquence a été abordée sur 6 séances.

ECOUTE:

evre principde : Mardi, place aux fleurs de Alain SAVOURET

Séance 1:

Etude de la formation e du caractere généd de I'cavre dans un premier temps, puis

identification des différentes techniques vocales utilisées.

Séance 2 :

Réécoute des différentes notions observées lors du cours précédent et gpprofondissement de
cdles-ci. Découverte e révison de quelques notions de vocabulaire (psamodie, a capdla...).
Lecon dans le classeur: Titre de I'cavre, nom du compositeur, €poque, inventare et
présentation des différentes techniques voca es utilisées dans la piece.
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Séance 3 :

Interrogation fornmative a |’ oral sur les notions étudi ées |ors des
séquences précédentes en gui se de révision.

Avec le support visud du texte divisé en huit paragraphes €f. annexes 1 et 2), les déves ont
eu pour travall de définir le caractére de chacun d'eux e de rdever quelles éaent les
différentes techniques vocdes utilisées. Ce travail ayant pour but de fare sentir aux ééves le
lien éroit qui exige entre I'utilisation de techniques vocdes e mudcdes différentes e le
caractere que le compositeur veut faire passer.

Séance 4 :

Nous avons continué cette andyse de I’ aavre paragraphe par paragraphe.

Séanceb5:

Suite et fin de |’analyse d écoute fragnmentée. Cette approche del cavrea
permis aux ééves d'avoir une vison globde de la piece - qui parait décousu au premier
abord - & a sentir la progression au niveau du caractére, provoquée par une évolution dans les

techniques vocales et musicales utilisées.

Séance 6 :

Evaluation sommative écrite avec pour appui une écoute satdlite :
Mavville e mdade de Massilia Sound System
Autre écoute satdllite :
Jezebel du Golden Gate Quartet.
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PRATIQUE ET CHANT :

Séance l:

Présentation du chant : Tout peut changer demain issu du recueil pédagogique Objectif 4™
p. 4 etd.
Mise en place d' un travail rythmique pour préparer les éeves au chant :

0 Jeu par imitation sur des rythmes corporels.

0 Approche e imprégnation de |'anacrouse par |'apprentissage d'une phrase rythmique
alaguedle a é&é goutée la battue de la pulsation en divisant |a classe en deux groupes.

0 Apprentissage de la premiére phrase rythmique du chant en le fragppant dansles mains.

0 Parlé rythmé sur le déout du chant.

Apprentissage du refrain chanté,
Séance 2 :
Pratique :

0 Révison de la premiere phrase en clapping avec le dépat en anacrouse et les
différents silences.

0 Superpodtion d'un odinato rythmique d'abord vocal pour I'apprentissage  puis
corporel.

Chant : Apprentissage du premier couplet sans les réponses.

Séance 3 :

Pratique : Traval rythmique en deux groupes, sur I’ dternance question+ réponse des couplets.
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Chant : Révison du premier couplet sans les réponses et du refrain. Travail du refrain
en parlé-rythme en se calquant sur le rythne et sur |le débit des

not s chantés, c’'est-a-dire en commencant chaque phrase en néne
tenps que la phrase nusicale. Enchanement des deux, puis rgout de
I’accompagnement. Ensuite, mise en place des réponses et apprentissage du  deuxieme

couplet.

Séance 4 :

Chant : Révison des deux premiers couplets et du refran: parlé la premére fois
et chanté a la reprise. Apprentisssge du troiséme couplet et mise en place d'un
travall sur I'interprétation avec un accent particulier mis sur le contraste de caractere entre les
couplets qui expriment un ma étre, et le refrain qui est un message d’ espoir.
Crédtivité : inventer les paroles d' un quatriéme couplet sur un de ces thémes au choix :

- Les différents styles de musique.

- Letroiséme millénaire.

- Les Jeux Olympiques.

- Les catastrophes naturelles.

Séance5:

Evauation sur le chant et relevé des copies de créativité.,

Séance 6 :

Aprés correction des copies, j'a interrogé chacun en évauant la diction, le débit des mots et

I"investissement. 11s ont obtenu pour cela deux notes : une pour I’ écrit, I"autre pour | ordl.
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Séguence 2 : Musique et littérature

Abordée en 7 séances.

ECOUTE:

evre principae : Prélude al’ gprés-midi d un faune de Claude DEBUSSY .

Séancel:

Approche de I'cavre par une éude globde du caractere. Les ééves doivent écrire sur une
feuille de brouillon deux mots décrivant ce qu'ils entendent. Une mise en commun a éé faite

enauite.

Séance 2 :

Une é&ude specifique et effectuée sur le theme permettant d aborder une notion nouvelle de

vocabulaire : le chrometisme. Pour cela, je le joue a la fllte traversiere,

et aussi au piano pour pernettre une explication plus précise a
| "ai de des touches bl anches et noires. Ced pame égdement aux ééves de lier
latechnique musicde et le caractére de |’ cavre.

Digribution d' une fiche d' écoute (cf . annexe 8).

Lecture d'un extrait du texte littéraire e comparaison avec tout ce que les ééves ont percu

lors des diverses auditions.

Séance 3 :

Remplissage de lafiche d' écoute.
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Séance 4 :

Ecoutes satdllites :
L’ apprenti sorcier de Paul DUKAS.

Attention portée sur laformation et surtout, sur le climat généra de |’ cavre.

Séance5:

Didribution d’ une fiche d' écoute ( cf. annexe 5 ), lecture du texte et comparaison avec ce qui

a été ressenti. Autre écoute avec |’ gppui du texte.

Séance 6 :

Remplissage de lafiche.

Séance 7 :

Suite et fin du renplissage de la fiche d écoute.

CHANT :

Séancel:

Présentation du chant Autumn Leaves de J. Kosma, d apres le poéme de Jagques Prévert ( cf.

annexe 7 ). Etude du caractére par rapport a la musique dans un premier temps, puis
traduction sommaire de I’ idée générde du texte.

Apprentissage du début du chant.

29



Séance 2 :

Traduction du texte al’ ora. Suite de I’ gpprentissage.

Séance 3 :

Finde I'apprentissage et travail sur |’interprétation avec la division du
chant en deux parties pour le caractéere : une premere partie |iée,
pi ano, trés chantante évoquant | e souvenir heureux ; et une seconde
pl us décidée, avec nEne un passage saccadé évoquant la vie qui
continue mal gré tout.

M se en place du chant avec |’introduction et de la conclusion a |la
flate.

Séance 4 :

Eval uati on.

PRATIQUE :

Séance l:

Présentation de l'introduction du chant a la flite. Révison des doigtés e début de
I apprentissage.

Séance 2 :

Suite et fin de |’ gpprentissage.

Séance 3 :
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Révison. Une atention particuliere et portée sur la sonorité, les nuances et le phrasg. M se

en place du chant avec |’introduction et |a concl usion.

Séance 4 :
Eval uati on.

Séanceb5:

Apprentissage d un clapping : Balancier (cf. annexe 9). Ce travail
introduit la thématique suivante : Misique et société. Elle conprend
pl usi eurs écoutes de nusi ques et hni ques, dans | esquelles on retrouve
souvent des percussions corporelles, notamrent en Afrique noire.

Séance 6 :

Suite et fin de |’ apprenti ssage de Bal anci er.
Séance 7 :

Travail sur des percussions : xyl ophones alto et ténor et
met al | ophones.

C-Analyse des comportements:
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Séguence 1 : Différentes techniques vocales.

evre principae : Mardi, place aux fleurs de Alan SAVOURET

ECOUTE:

Séance 1:

Les déves sont surpris a I'écoute de cette aavre. Une fois I'éonnement passé, c'est une
amosphere d'amusement qui se répand dans la classe. Jatends un ingart que le cdme
revienne et je formule & nouveau mes demandes concernant la formetion et le caractére de
'cavre avant de la fare écouter une deuxieme fois Peu d'ééves lévent la man pour
répondre. Je pense que certains, comme dans la classe de 4™3, re sachant pas encore quelles
sont mes attentes vis a vis d'eux, observent tout d'abord ma réaction face aux réponses de
leurs camarades plus téméraires. D’autres ne sont pas en mesure de répondre par manque
d atention au moment ou j'a formulé les questions et lors de |'écoute. Durant cette premiere
séance, les réponses sont peu nombreuses concernant le caractere de I'aavre e nous
parvenons tant bien que ma a dégager les renseignements sur la formation et certaines
techniques vocaes employées.

Séance 2 :

La troiséme écoute de I'cavre et assez fructueuse. Nous arivons a fare I'inventaire de
toutes les techniques vocaes utilisées e les termes qudifiant le caractére de I'aavre sont plus
nombreux et plus variés.
Je auis agréablement surprise de remarquer que plusieurs ééves savent identifier et définir les
notions de vocabulare telles que «chanter a cgpela» ou ce quest la psamodie. Nous
formulons donc un petit résumeé en guise de lecon en partant de leurs propres définitions.

Séances 3,4 et 5:
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Aprés m’étre rendu compte lors des deux premiers cours des capacités de certains ééves et du
grand manque d'atention et de motivation du reste de la classe, je décide d'en interroger
quelques-uns a I'ord en début de cours pour voir ce quils retiennent e pour les simuler.
J essaye depuis de maintenir cette dynamique autant que possible.

Le support visud du texte les ade a daifier e a organiser ce quils entendent. Le traval
d écoute e de recherche fragmentée favorise une participation active pour la mgorité de la
case Je pense que la plupart des deéeves assmilent le lien exigant entre technique et

caractere.

Séance 6 :

L’évauation sommative et le reflet de leur attitude en classe: des déves atentifs et actifs ont
de bonnes notes, d’ autres, passifs ou négetifs n’ ont pas de bons r ésultats.

Cette andyse des faits peut parditre smpliste, mais il reste une troiseme catégorie d' éléves:
ceux ou cedles qui Narivent pas a prendre leur place au sein de la classe, vraisemblablement
entravés par latension qui y regne ; ceux-laont de bonnes notes,

Ce controle me permet daffiner ma compréhenson sur la personndité de chacun, et en
paticulier de déerminer avec plus de précison ques ééves peuvent réussr et S épanouir
gréce a un « petit coup de pouce » de ma part.

PRATIQUE ET CHANT :

Séancel:

Praique : Les exercices de pratique rythmique s averent trés concluants, tant au niveau de la
participation des éléves que du résultat. Par contre, le probléme de rigueur dins les départs et
celui de I'écoute des autres doivent étre réglés. L’ ambiance tendue qui régne dans la classe et
la cause d’'un comportement trop individud, je pense. Les déves sont avec moi mas pas

ensemble. Mon exigence face au travall demandé, accompagnée de nombreuses répétitions,
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e payante. lIs rédisent I'intéré de la discipline du groupe ou chague départ réuss renforce
sacohésion. Cetravail de respect et d’ écoute de |’ autre perdure depuis.

Chant : L’gpprentissage du refrain chanté est tres laborieux. Un grand nombre d ééves
n'osent ou ne veulent pas chanter. La peur de «se montrer nu», comme le reprend Claude-
Henry JOUBERT, les empéche de chanter. Ce sentiment que nous avons évoqués dans le

chapitre concernant les 4°™ 3 est surenchéri par le mauvais dimat dominant.

Séance 2 :

Le travail de pratique durant cette séance est assez s&rieux et le début de |'apprentissage du

premier couplet se fait sans difficulté,

Séances3 et 4 ;

Chant : Tant bien que ma nous arivons a andiorer la quaité du refran mas ce Nest pas
encore satifaisant. Je décide dors de diviser ce méme refrain en deux parties et de demander
aux éeéeves dinterpréter la premiere expodtion en palant e la reprise en chantant. La
premiére partie parlée s cdque sur le débit rythmique des mots chantés, cest-adire en
commencant chaque phrase en méme temps que la phrase musicale. Ce travall d adaptation
permet d'une part de raccourcir la partie chantée e d'autre part de favoriser une attitude
d écoute et dattention par rapport a I'accompagnement, and qu'un exercice de rigueur
rythmique dans les départs.

Séance5:

Les devairs de crédtivité sont satisfaisants dans I'ensemble. Les deves se sont investi pour les
rédiser. Le qujet le plus choid est la vie durant le troiseme millénaire. Il et traité avec
pessmisme & une cetaine inquiéude concernant |'avenir. En effet, cette vison évogque un
futur sans emploi, des conflits entre les nations, une mauvaise répatition des richesses, un
avenir incertain, et des interrogations quant alafindité des éudes.

Séance 6 :



L’interprétation des devoirs de crégtivité est trés postive. Les éléves de cette classe montrent

une fois de plus qu'ils ont le sens du rythme.

Séguence 2 : Musique et littérature.

Une sfrie d évenements, évoqués en début de cette deuxieme partie — vols, rackets, accident -
provogue une nette dégradation de I'ambiance dans le courant de cette séquence, agissant

profondément sur leur mord.

ECOUTE :

Séancel:

La premiere approche de I'cavre, par ce travall dandyse écrite individuelle est productive.

De nombreuses réponses sont de I’ ordre du ressenti, de I’ abdtrait.

Séances2 et 3;

A la lecture du fragment du texte de Stéphane MALARME, les ééves ont I’ heureuse sirprise

de vérifier que ce qu'ils ont ressenti pendant I’ écoute et juste.

35



Séance 4 :

Maintenant habitués a Sintéressr au dima générd de I'cavre rendu par les déments

musicaux, la classe atout de suite le bon réflexe d' anayse.

Séanceb5, 6 et 7 :

Durant ces trois derniéres séances, nous fixons notre atention sur I'ingtrumentation et sur les
caractérigtiques techniques plutdt que sur I'atmosphere; je comprends en effet - de par la
Stuation dans laguelle la classe se trouve et le besoin pour les éléves de varier les axes

d’ écoute— qu'il est nécessaire d' aborder I’ anayse de | cavre autrement.

CHANT :

Pour cette classe d'anglicisges, la langue n'est pas une bariere, en tout cas, pour la
prononciation. Les mémes problémes de timidité, de peur du regard et du jugement des autres,
rencontrés avec la 4°™ 3 apparaissent lors de I’apprentissage et de I'interprétation du chant.
Dans cette classe, ces difficultés sont aggravées par |'amosphere générde. Afin de faciliter
I’acquidtion, je propose d'abord des exercices d' échauffement vocaux collectifs puis en petits
groupes de sept ou huit afin qu'ils osent renoncer au grand groupe.

PRATIQUE :

Pour la pratique a la flite, la plus grande difficulté que je rencontre est cele du manque
d engagement des éléves par des oublis tres fréquents de leur instrument. S I’ gpprentissage
des notes s fait aisément, je souhaite travailler en profondeur sur les sonorités, les nuances et
le phrasé pour reprendre les mémes principes et |es mémes exigences abordées dans e chant.

Lors des trois derniers cours, nous travaillons les percussons corpordles. Ceci permet aux

deves de se «défouler » et d'évacuer I'agressivité qu'ils ont en eux. L’aboutissement de ce
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travall es I'interprétation d'une partie de la piéce par petits groupes instrumentaux de trois en
Stuation de mini concert.

37



Conclusion :

Au travers du travail effectué en 4°™ 1 sur les départs, les sonorités, le phrasé, les
respirations en chant et a la flite, - c'est-adire un travall concernant directement la cohésion
du groupe - j'a rédise I'intérét qu gpporte I'exigence d'une discipline de travail tout en leur
montrant mon attachement ala personndité de chacun.

I ma fdlu leur démontrer implicitement que le groupe n'écrase pas I'individu mais
que ce dernier peut S épanouir dans la rigueur exigée, pour déboucher sur un confort collectif,

un bien é&re et surtout une harmonie.

« Dans le jeu pédagogique, c'est I’éléeve qui fait I'action ; le maitre propose, I’ ééve
dispose. ( ...) Dans|’enseignement qui lui est dispense, I’ ééve tirera selon ses propres regles

secrétes et profondes, son bon grain et son ivraie qui ne seront pas forcément les notres. » 4

Lapédagogie est une éernelle mise au point car I'édéve et un ére qui Vit et qui évolue.

Je crois que le métier de professeur est trés proche de celui d’ animateur par sa capacité a:

sadapter, se remettre en question, se former, ére a I'écoute, et consdérer les deves, non
comme des individus “ a gaver ” de connaissances par “ I’entonnoir ” de la répétition, mais
comme des personnes douées de capacités et de compétences particulieres et intimes pouvant
apporter beaucoup aux autres: aux ééves bien s, mas auss — et plus qu'on ne pourrait

croire — au professeur.

4 Editorial dela lettre d’information del’ipmc , n°10, septembre 1993, in JOUBERT (JH.)- Ensdgner la
musiquel ’état, I'élan, " écho, I’ &ernité p.19
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ANNEXES




Annexe 1
Mardi, place aux fleurs

A. SAVOURET

Troisieme...
L'alchimiste...
Métamorphose..

Trois..

Mardi...

Charles..

«T'es fou quoi ! »

Chiffre magique..
Métamorphose.. C’est lui qui le dit.

Paul !
Ets’il disaitvrai ? ... ... Ets’il ? ...

Paul, ou faut-il regarder ?
La, il a dit de regarder Ia !
Le fronton de cette maison la!
La...1a...1a...
Ou faut-il regarder ? ... la...1a...1a...

Mais c’est la téte d’'un lion, une téte en pierre ! ..
Non... C'est latéted un ange...

Mais c’'est la téte...
C'est la téte d'un lion...
Qui sait ? !

Aux frontieres d’'une maison.
Mais c’est la téte d’un lion !
Elle est en pierre !
Celui qui s’éloigne...

« Eh ! Viens boire un coup Paul ! ...Ah, ha,
ah ! ...»

Paul, c’est aujourd’hui que I’on verra le diable...
Pas le diable ! ... Pas le diable ! ...
Ha, ha, ha! ...
Aujourd’hui...

La réponse est toujours contenue dans |a question !

ah,
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Posez | a bonne question...!
Annexe 2 : fiche complétée par les éléeves.

Mardi, place aux fleurs

1. Mise en place du décor :
Décontracté, décousu, bizarre, théatral, ralenti
Parlé, rires, cris

2. Prologue:
Envoltant, neutre, mythique

Parlé

3. Tableau 1:
Mystérieux, céleste, fou, calme
Chanté, parlé, exclamation, chuchotement, psalmodié

4. Tableau 2 :
Surprise, agitation, excitation, humour, religieux
Parlé, rire, psalmodié, exclamation, interrogation

5. Entracte:
Joyeux, festif
Rires, cris, exclamation

6. Tableau 3:
Céleste, prophétique, peur, effrayant
Chanté, parlé, exclamation

7. Final :
Bref, affirmatif, loufoque, surprenant
Parlé, chanté, exclamation.
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Annexe 3

Psalmodie : maniere monocorde de chanter ou de dire un texte.

Rubrique Mardi, place aux Maville est
fleurs A. Savouret | malade Massilia
sound system
Partie chantée Voix mixtes Voix d’hommes
(polyphonie)
Accompagnement Pas Batterie, guitare
d’accompagnement : basse et
a capella synthétiseur
Pulsation Irréguliere ou pas de Reguliere
pulsation
Epoque XXeme siécle XXeme siécle
Style de musique| Musique savante Rap
Techniques Parlé, chanté, crié,| Chanté, parlé
vocales utilisées chuchqte,.
psalmodié, rire,
exclamation,
interrogation.




Annexe 4 : fiche vierge distribuée aux éléves.

MUSIQUE ET LITTERATURE

Compositeur :

Pays

Epoque :

Ques mots vous viennent al’ esprit lorsque vous entendez cette cavre ?

Ressenti Lieux Eléments techniques

Caacteredel’ cavre :
Tempo:

Nuances:
Formation:

Cethéme est joué par :

Caactéristiques de ce théme :

Signification desindruments :
Bois:

Cuivres:

D’aprésun texte de:

«O dir chaiment...Non, mais I’ame de paroles vacantes et ce corps aourdi tard
succombent au fier slence de midi: sans plus il faut dormir en I'oubli du blasphéme, sur le
sble dtéré gisant et comme j'ame ouvrir ma bouche a I'astre efficace des vins! coupe,
adieu; jevasvoair I'ombre que tu devins. »

Courant littéraire : - -

Courant littéraire Francais de la fin du 19°™ décle, début du 20°™ deéde qui cultive un
mystéere. |1 utilise les symboles, la suggestion, la métaphore.

Les poétes essaient de faire ressentir quelque chose que I’ on ne désigne pas.

Atmosphére musicde :

Décors successifs a travers lesquels se meuvent les désirs et les réves du faune dans la chaeur
d'une gpresmidi dé&é Puis las de poursiivre la fuite des nymphes, il se lasse dler au
sommeil enivrant rempli de songes.




Annexe 4’ : résultat du travail effectué apres la premiére écoute.

MUSIQUE ET LITTERATURE

Compositeur :
Pays :
Epoque :
Ques mots vous viennent al’ esprit lorsque vous entendez cette cavre ?
Ressenti Lieux Eléments techniques
Tranquillité, calme, vide, douceur | Un jardin Lent

Le jour qui se léve, nuit étoilée | L’eau, un bateau qui flotte | Mélodique
Quelqu’un qui dort, reposant, réve | La campagne

Conte de fée, Fantasia Les grandes pyramides, le
Triste, émouvant sable
Hiver, été

Caractéredel’ cavre:
Tempo:

Nuances:
Formation:

Théeme :

Cethéme est joué par :

Caractéristiques de ce théme :

Sonification des instruments :
Bois:

Cuivres:

D’aprésun texte de:

«O dir chéiment...Non, mais I’ame de paroles vacantes et ce corps aourdi tard
succombent au fier slence de midi: sans plus il faut dormir en I'oubli du blasphéme, sur le
sble dtéré gisant et comme j'ame ouvrir ma bouche a I'astre efficace des vins! coupe,
adieu; je vaisvoir I’ombre que tu devins. »

Courant littéraire:: - -

Courant littéraire Francais de la fin du 19°™ siecle, début du 20°™ déde qui cultive
un mystere. Il utilise les symboles, la suggestion, la métaphore.
Les poétes essaient de faire ressentir quelque chose que I’ on ne désigne pas.

Atmosphére musicde :

Décors successifs a travers lesquels se meuvent les désirs et les réves du faune dans la chaeur
d'une gpresmidi dé@é Puis las de poursuivre la fuite des nymphes il s lase dler au
sommeil enivrant rempli de songes.
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Annexe 4" : fiche de lecon compl étée.

MUSIQUE ET LITTERATURE

Titre: Prdlude al’ aprés-midi d' un faune

Compositeur : Claude DEBUSSY

Pays : France

Epoque : Début XXeme siécle

Quels mots vous viennent al’ esprit lorsque vous entendez cette aavre ?

Ressenti des dleves Lieux Eléments
techniques
Tranquillite, calme, vide,|L’eau, Lent Musique
douceur La campagne Mélodique descriptive

Eté, en milieu de journée |Le sable, la plage
Quelqu'un  qui  dort,
reposant, réve

Imaginaire

Caractere de |’ cavre : came, tranquille, paisible.
Tempo : lent

Nuances : piano

Formation : orchestre symphonique

Ce théme est joué par : lafl(te traversére
Caractérigtiques de ce théme : il et chromatique
Sgnification des ingruments:

Bais : le mystere, laféerie, le mavelleux, le réve.

Cuivres : cor avec sourdine dans lanuance pp : effet delointain.

D’ apres un texte de : Stéphane MALLARME( 1842-1898) L’ aprés-midi d un faune

«O dir chaiment...Non, mais I’ame de paroles vacantes et ce corps aourdi tard
succombent au fier slence de midi: sans plus il faut dormir en I'oubli du blasphéme, sur le
sble dtéré gisant et comme j'ame ouvrir ma bouche a I'astre efficace des vins! coupe,
adieu; jevasvoair I'ombre que tu devins. »

Courant littéraire : - -

Courant littéraire Francais de la fin du 19°™ deécle, début du 20°™ déde qui cultive
un mystere. Il utilise les symboles, la suggestion, la métaphore.
Les poétes essaient de faire ressentir quelque chose que I’ on ne désigne pas.

Atmosphére musicde :

Décors successifs a travers lesquels se meuvent les désirs @ les réves du faune dans la chdeur
d'une gpresmidi dé&é Puis las de poursiivre la fuite des nymphes, il se lasse dler au
sommeil enivrant rempli de songes.
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Annexe 5 : fiche lecon terminée

MUSIQUE ET LITTERATURE

Titre : L’apprenti sorcier Campositeur : Paul DUKAS

Pays: France Epoque : 1897
Formation instrumentale : orchestre symphonique

Episode 1

Atmosphére : mystérieux, inquiétant

Tempo: lent puis accélération Nuances: piano puis forte
I nstrumentation : notes tenues aux cordes et cuivres avec sourdines :
présentation du décor.

Episode 2

Atmosphére : quelque chose s’anime.

Tempo: rapide Nuances: crescendo
| nstrumentation :théme au basson, les cordes accompagnent en pizzicatti, puis
le theme est repris aux cuivres et aux cordes.

Episode 3

Atmosphére : panique

Tempo: arrét puis reprise avec accélération Nuances: ff- pp et crescendo
| nstrumentation :percussions (cymbales) et les cuivres :panique
Theme : basson et clarinette basse (deux balais)

Episode 4

Atmosphére : retour au calme progressivement.

Tempo: retour a un tempo lent. Nuances: pp et crescendo
|nstrumentation : cordes (alto soliste), orchestre en sourdine
Fin trés brutale par tout I'orchestre a I'unisson : surprise
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Annexe 5’

L'APPRENTI SORCIER

de Goethe

Enfin, il S'est donc absenté, le vieux maitre sorcier !

Et maintenant ¢’'est amoi auss de commander a ses Esprits ;
J'ai observé sesparoles et sesaavres, j'al retenu sa formule,
Et avec delaforce d’esprit, moi auss jeferai des miracles.

Que pour I'aavrel’eau bouillonne et ruisselle, Et s épanche en bain a
lar ge seau !

Et maintenant, approche, viens, viens, balai !

Prends-moi ces mauvaises guenilles ; tu as été domestique assez longtemps ;
Aujourd hui songe aremplir mavolonté!

Debout sur tes deux jambes, une téte en haut, coursvite, et te dépéche de
m’aller puiser del’'eau! (...)

Bravo ! Il descend au rivage ; en vérité, il est d§aau fleuve, et, plusprompt
quel’éclair, levoilaici deretour avec un flot rapide. D aune secondefois !
Comme chaque cuve s enfle ! Comme chaque vase s emplit jusqu’au bord !

Arréte, arrée! Car nousavons assez detesservices. (...)

Malheur, malheur ! J'ai oubliélemot ! (...)

Bldche quetu étais, tiens-toi donc tranquille ! Si tu n’en finis pas
prends garde que je net’empoigne, et ne fende ton vieux bois au tranchant
delahache! (...)

L e tranchant poli dela hachel’atteint. Il craque! (...) Voyez il est en deux !
()

Malheur, malheur ! Deux morceaux S agitent maintenant et s empr essent
comme des valets debout pour leservice! (...)

De plusen plus!’eau gagne la salle et les degr és ; quelle effroyable
inondation !

Seigneur et Maitre ! Entendsmavoix ! (...) Voici venir le Maitre.
Dansle coin, balai ! Quecelafinisse! (...)
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Annexe 6 : fiche legon terminée.

MUSIQUE ET LITTERATURE

Titre : Les feuilles mortes Compositeur : Joseph KOSMA  Interpréte : James MOODY
Sylede musique : jazz Epoque : XXeme siécle
Tempo : lent — vif — lent

Introduction | 1%° partie :
Atmospheére : Mélancolique

|nstrumentation : saxophone soliste, cordes : accompagnement
en notes tenues puis contre chant

2™ partie :
Atmosphere : Plus décidé : évocation du souvenir

| nstrumentation : saxo soliste, cordes : contre-chant : motifs
descendants évoquant les feuilles qui tombent.

Développement| . Atmosphére : récit

Réle des ingtruments : saxo : récit ( son éraillé,
iImprovisations), Les cordes évoquent le souvenir, I'amour.

Les fldtes et les cordes évoguent les feuilles mortes, le vent.

(La contrebasse et la batterie représentent la section rythmique)

Conclusion . Atmosphére : Nostalgie

Techniques instrumentales utilisés :

Le saxo : improvisation

Le cor évoque le lointain, la résignation : la vie continue

LESFEUILLESMORTES
D’aprés: J. PREVERT

Les feuilles qui tombent doucement devant la fenétre,
Les feuilles d’automne, rouges et dorées.

Je vois tes lévres, les baisers de I'été,

Les mains brilées par le soleil que j'avais I'habitude de
tenir.

Depuis que tu es parti, les jJours s’éternisent,

Et bientét j'entendrai les vielles chansons de I'hiver.
Mais tu me manques le plus, ma chérie, quant les feuilles
d’automne commencent a tomber.
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Annexe 8 : fiche vierge distribuée aux éeves.

MUSIQUE ET LITTERATURE

Compositeur :

Pays :

Epoque :

Ques mots vous viennent al’ esprit lorsque vous entendez cette cavre ?

Ressenti Lieux Eléments techniques

Caractere del’ cavre:
Tempo:

Nuances:
Formation:

Cethéme est joué par :

Caactéristiques de ce théme :

Signification desindruments :
Bois:

Cuivres:

D’apres un texte de :

« O gr chéaiment...Non, mais|’ame de paroles vacantes et ce corps aourdi tard
succombent au fier slence de midi : sansplusil faut dormir en |’ oubli du blaspheme, sur le
sable dtéré gisant et comme j’ame ouvrir ma bouche al’ astre efficace des vins ! coupe,
adieu; jevaisvoir I'ombre que tu devins. »

Courant littéraire : - -

Courant littéraire Francais de la fin du 19°™ siecle, début du 20°™ déde qui cultive
un mystere. Il utilise les symboles, la suggestion, la métaphore.
Les poétes essaient de faire ressentir quelque chose que I’ on ne désigne pas.

Atmosphére musicde :

Décors successifs a travers lesquels se meuvent les dédirs et les réves du faune dans la chaeur
d'une gpresmidi dé&é Puis las de poursiivre la fuite des nymphes, il se lasse dler au
sommeil enivrant rempli de songes.
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Annexe 8 : résultat du travail effectué apres la premiére écoute.

IMUSIQUE ET LITTERATURE|

Compositeur :

Pays :

Epoque :

Ques mots vous viennent al’ esprit lorsque vous entendez cette cavre ?

Ressenti Lieux Eléments techniques

Léger, calme doux | La mer Lent Musique de film
Triste Mélodieux
Imaginaire, songe
Mystere

Suspens
Poursuite

Caractéredel’ cavre:
Tempo:

Nuances:
Formation:

Théeme :

Cethéme est joué par :

Caractéristiques de ce théme :

Sonification des instruments :
Bois:

Cuivres:

D’aprésun texte de:

« O gr chéatiment...Non, mais|’ ame de paroles vacantes et ce corps dourdi tard
succombent au fier sllence de midi : sans plusil faut dormir en |’ oubli du blaspheme, sur le
sable dtéré gisant et comme j’aime ouvrir ma bouche al’ astre efficace des vins ! coupe,
adieu; je vaisvoir I’ombre que tu devins. »

Courant littéraire : - -

Courant littéraire Francais de la fin du 19°™ siecle, début du 20°™ déde qui cultive
un mystere. Il utilise les symboles, la suggestion, la métaphore.
Les poétes essaient de faire ressentir quelque chose que I’ on ne désigne pas.

Atmosphére musicde :

Décors successifs a travers lesquels se meuvent les désirs e les réves du faune dans la chaeur
d'une gpresmidi dé@é Puis las de poursuivre la fuite des nymphes il s lasse dler au
sommeil enivrant rempli de songes.
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Annexe 8 : fiche lecon compl éte.

MUSIQUE ET LITTERATURE

Titre : Prélude a I’aprés-midi d’un faune

Compositeur : Claude DEBUSSY

Pays : France

Epoque : Début XXeme siecle
Que's mots vous viennent a |’ esprit lorsgue vous entendez cette aavre ?

Ressenti des dleves Lieux Eléments techniques
Calme, doux La mer Lent Musique descriptive
Triste, La plage Meélodique qui peint, qui raconte

Imaginaire, songe

quelque chose.

Mystere
Chaleur pesante

Caractére de |’ aavre : calme, tranquille, paisible.
Tempo : lent

Nuances : piano

Formation : orchestre symphonique

Théme:

Cethéme est joué par : la fllite traversiére
Caractérigtiques de ce théme : il est chromatique
Sgnification des ingruments:

Bais : le mystére, la féerie, le merveilleux, le réve.

Cuivres : cor avec sourdine dans la nuance pp : effet de lointain.

D’ aprés un texte de : Stéphane MALLARME( 1842-1898) L’aprés-midi d’un faune

« O g chétiment...Non, mais|’ame de paroles vacantes et ce corps dourdi tard
succombent au fier slence de midi : sansplusil faut dormir en I oubli du blasphéme, sur le
sable dtéré gisant et comme j’ame ouvrir ma bouche al’ astre efficace desvins ! coupe,
adieu; je vaisvoir I’ombre que tu devins. »
Courant litteraire:: - -

Courant littéraire Francais de la fin du 19°™ siecle, début du 20°™ déde qui cultive
un mystere. Il utilise les symboles, la suggestion, la métaphore.

Les poétes essaient de faire ressentir quelque chose que |’ on ne désigne pas.

Atmosphere musicale :
Décors successifs a travers lesquels se meuvent les désirs et les réves du faune dans la chaeur
d'une apresmidi dé&é Puis las de poursuivre la fuite des nymphes, il se lase dler au
sommell enivrant rempli de songes.
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